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INTRODUCERE

Cursul de Etnografigi Folclor literar romanesc se adreseatuderilor de la Facultatea de
Litere si Stiinte ale Comunidrii, din cadrul Universittii ,, Stefan cel Mare”, Suceava, specializarea
Limbayi literatura romani - Limbasi literatura moderad (francez, germau) forma de Tnitamant la
Distarta (ID).

Domeniul Etnografieki Folclorului romanesc este deosebit de gastle aceea, selectarea
materialului, a speciilor populare, in general ataln@tor pe care &le supunem ateiei studeilor, s-

a dovedit destul de difigil Ne-am oprit la acele elemente de Etnogrsifide folclor pe care le
consideim de maxim interes in activitatea de predare.E#fiagsi Folclorul literar, care se
circumscriu familiei vaste gtiintelor etnologice, nu constituie o disciglingida, ce poate fi incadrat
in tipare unice. Temele selectate pentru acest régpsind necegitilor de ordin didactic, fiecare
problematid@ Tn parte fiind tratét ca importatd, informgie, comentariisi dimensiuni in mod
corespunitor. Din universul amplu al etnografiei roméaiam consideraticeste necesas sie oprim
la cateva aspecte egale legate de locuia tradiionaki(satul si casa)si la extraordinarul dans al
Calusarilor, inclus in patrimoniul UNESCO, iar din cadeategoriilor folclorice am ales poezia
obiceiurilor calendaristice, basmul, cantecul egie cadrul gruiaMioriza si Mesterul Manoledgin un
loc extrem de important, fiind valorifio artistice deosebite ale unorastechi mituri, creé greu de
incadrat intr-o clasificare strict-,apoi snoavai bancurile,acestea din ufinteprezentand fapte de
folclor contemporan, specifice mediului urban.

Pentru a veni in intdmpinarea gy studentilor in vederea examini semestrialgi pentru
a le facilita ,calea” uneori anevoiaa @utarii surselor de documentare, am inserat lssigfififiecarei
tematici tratate in curs bibliografia corespitoaresi am formulat teme/apli¢@ practice tocmai caas
inlesnim mai buna asimilargi Tntelegere a chestiunilor pe care le congiterdeosebit de
importante.Din aceegrintertie de a genera figlegerea din interior§a cum se impune) a faptelor
folclorice am introdus in Anexe cateva varianteka&delorMioriza si Mesterul Manole iar pentru
realizarea coregtstiintifica a aplicailor practice am indicat Metodele de culegere a faptelolorice
si am inserat modele de Chestionare ce vor fi atdiZzn anchete, in activitatea stugenpe teren.

Precizm c unele dintre temele acestui curs cupriidabordiri ale unor aspecte
controversate sau care s-au aflat manguo atetia specialtilor,dar pe care le considen importante
si care dorim % fie o ,provocare” pentru studgnmai ales pentru aceia care vor dardesfisoaresi
activitate de cercetare.Aceasta cu atat mai mutic estatiut cd in domeniul culturii tradionale nu
ope&im cu adedruri, ci cu ipotezesi sisteme de decodare, de descifrare in spirit moddaptelor
folclorice, a universului de simboluri agmute in acestea.

Prin acest curs destinat stuglen de la ID dorim & le wuram ,neofitlor” calea dtre
cunoaterea faptelor de etnografiefolclor, si le trezim interesul pentru culegerea acestora uhiul
geografic n care fiescsi In care §i desfisoas activitatea.In acest scop am considerat netesar
inserarea la sféul cursului a unor modele de chestionare.

Tn acord cu ceea ce Al. Odobescu afifimIstoria arheologiej consideim ci ,pe catedrele
facultatilor, formularele tipice trebuieasdispa#; profesorul nu mai poate fi acel riguros dtator,
condamnat a s@ne pururea restrans in marginile unor anumguniopractice, pre cari trebuie
neagarat, cu o miestrea rabdare, 8 stie a le (in)tiari Tn minteasi in memoria copilului. Aci, el are in
fata-i inteligente in proces de formare, setoase detiapreritice si apte la orice dezbateri intelectuale,
imaginaiuni arzitoare cari cer a gtoate regiunile nérmurite alestiintei, cari gteapi o suflare
priincioas spre asi deschide aripilgi a zbura de siein lumi necunoscute.”



|. ETNOGRAFIE SI FOLCLOR

1. Definire. Domeniu de cercetare

Termenul ,etnografie’(gr.ethnos +graphaenumete ostiinta care s-a impus
n spaiul european in prima julitate a secolului al XIX-lea (prin lucrarea lui AlBa
Atlas etnografic al globului 1824), cand materialul adunat incepéessistematizat pe
baza unor metodg principii proprii.

Despre luciri sau capitole cu specific etnografic se poatebivimca din
Antichitate, la Tacitus, Pausanigde ntalnim chiasi la istoricii Herodotsi Strabon,
unde etnografia esteizuti ca ,anes a istoriei*.Mai tarziu, in Evul medii in
perioada marilor descoperiri geografice, in lumeeogea#t patrund tot mai multe
informatii despre popoareke civilizatia din Asiasi Extremul Orient.

Primele @rti cu adevirat caracter etnografic se scriuaiiis secolul al XVIlI-
lea:Histoire naturelle de 'THommede Buffon (Paris, 1749e I'Origine des Lois, des
Arts et des Sciences,et leurs progres chez leseasgpeuplesie A.Y.Goguet (Paris,
1758)Prezentarea unei istorii universalde A.C.Schtizer (1772), in care este folosit
cuvantul ,etnografics.a.

De la inceput, deci din secolul al XVllI-lea, as#at incertitudine cu privire la
denumirea, domeniuii scopul acestei discipline.Au circulat in areaulopean mai
multi termeni, ing, in timp, s-au impus tregtnografie, etnologig folclor.

In prima faz, etnografiase referea la clasificarea limbilgra popoarelor in
cadrul raselor, utilizand informieoferite de filologia comparatDin a doua juritate a
secolului al XIX-lea, in domeniul de cercetare gmafici se afi nu numai caracterele
fizice si de lima ale popoarelor, i credirtele, obiceiurile, portul nenal etc., adit
elementele culturale caracteristice, specificeif@aaiuni.

In ceea ce privte termenuletnologie acesta incepei sie utilizat din anul
1893, cand apare in tithdociefisii Etnologice din Paris (Société Ethnologique de
Paris), fiind datorat naturalistului Edward caréuta un nou semnificant pentru o
,stiinta rationak a popoarelor”, nemtulmit fiind de caracterul descriptiv al etnografiei

De la sfagitul veacului al XIX-leasi para in prezent, speciatii europeni au
formulat diverse opinii cu privire la obiectul deudiu al fieéreia dintre cele dau
discipline.De exemplu, pentru Arnold van Gennepogtafia se ocupcu clasificarea
grupurilor umane, avand ca suport civiliaalor, iar etnologia, folosind rezultatele
cerceirilor antropologice, se ocdu studierea inrudirilor Tntre diverse vatietimane
si cu clasificarea acestora.

Cercettorul francez M. Th.Gollier, Th’ethnographie et I'expansion civilatrice
(1905), stabilgte urmatoarea deosebire intre cele daliscipline: ,Etnografia propriu-
Zisi, asemenea tuturetiintelor al éror nume se termincu —grafie, este giinta prin
esema concreld si descripti, studiind fenomenele umane la un loc deterngiriatr-o
epo@ particulad.Etnologia, ca toatstiintele ce se terminin —logie, este gtiinta
abstract, studiind relgile care unesc fenomenele similare in toate timfggirin toate

locurile™,

! Romulus VuiaStudii de etnografigi folclor, vol.l, Editura Minerva, Bucugé, 1975, p.3.
%|bidem p.4
*Apud Ibidem p.6



Cei mai muli dintre cercettorii secolului al XX-lea au privit etnografig
etnologia din perspectiva istorico-cultdrdhs: au existagi pareri contrare, unii dintre
exegd judecand etnologia ca o ramwastiintelor naturale, sau a etnopsihologiei sau a
disciplinelor sociale (dintre age merit a fi amintti Bastian, Ratzel, Lazarus, Herbert,
Spencer, Durkheim).

Una dintre cele mai clake mai complete definiri ale etnologiei considlarca
este cea formulaide éatre Romulus Vuia rstudii de etnografig folclor, vol.l, 1975.
Potrivit opiniei cercettorului roman, gtnologia estsstiin ta care studiaz din punct
de vedere generadi unitar elementele vigii economice, socialgi culturale la toate
popoarele.Deoarece cu diferitele ramuri din viga popoarelor si mai ales ale celor
civilizate se ocu@ in mod specialsi alte stiinte, ca istoria culturak, sociologia,
stiin tele economice etc., etnologia are ca obiect speahktercetirilor sale studiul
comparat al vietii si civilizatiei popoarelor primitive, semicivilizate si aspectul
popular al gruparilor etnice civilizate, deci a popoarelor sau straurilor care si-au
pastrat nca individualitatea etnica fata de curentul nivelator al civilizatiei
moderne™.

O judecat corect si cu mult mai cupringtoare, care are in vedaiestnografia
si etnologia, este formukatde dtre Romulus Vuldnescu:,in secolul al XX-lea,
termenul de etnologie, cu toate reticaele, implicaiile, incertitudinile si
contradictiile lui, patrunde si Tn literatura roman a de specialitate, unde acopér
partial cand domeniul etnografiei, cand pe cel al folotisticii, cand al stiin tei artei
populare.in etapa finaki a autonomiei etnologiei in secolul al XX-lea, asin la
precizarea obiectului etnologiei f# de disciplinele etnologice (etnografie,
folcloristica si stinta artei populare). Precizarea are loc intéi intre #ologie si
etnografie.Etnologia se detgeazi acum ca ologie, adica o stinta teoretica de
fundamentare epistemologi@ si de sintea integratoare, care urmireste S
descoperssi sa formuleze principii, relatii intra- si interetnice si legi de dezvoltare
ale unitatilor sociale de tip etnic, in timpsi spatiu, iar etnografia se merine ca o
grafie, adici o stintd de constatare a prezesei, frecvertei si difuziunii
fenomenelorsi faptelor de civilizatie si cultur a etnica in baza observéei, descrierii
si clasificarii tipologice]...]

Etnologia considet etnografia drept o parte constitutivia si inalienabila a
ei, care indeplingte un rol precis in economia cercéitii ei stiin tifice.Etnografia
furnizeaza etnologiei cantitatea necesarde materie prima pentru a fi prelucrata
sl, implicit, pentru a stabili legile de dezvoltareale comunititilor etnice.Situatia
este similag pentru folcloristica si stiin ta artei populare, deoarecsi aceste doé
discipline etnologice sungtiinte de constatare a prezeei, frecvertei si difuziunii
datelor, elementelorsi faptelor de civilizatie si cultur a traditionala populara, ale
ciror rezultate si materiale servesai ele elabo#irilor sintetice ale etnologiei™.

Dincolo de numeroasele definiri formulate n tirdp, accentgi terminologii
diferite, trebuie mafonat & etnografia, etnologia, dar folclorul sunt de permanent

* Ibidem p.12
® Romulus Vulénescu(coordonator)ntroducere in etnologje Editura Academiei, Bucuse
1980,p.19
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actualitatesi ele se circumscriu unei vasganilii a stiinselor etnologice

Intr-un curs mai recent, publicat in 2001, cu litEtnografie si folclor
romanesg Nicolae Constantinesail Alexandru Dobre propun uidtoarea clasificare
(pe care o considen cea mai reprezentatlide pas acum) a disciplinelog( a
subramurilor cuprinse in cadrul acestora) caredadirfamilia stintelor etnologice:

|. FOLCLORISTICA
1.FOLCLORISTICA LITERARA
a) literatura populas
b) folclorul literar
1. FOLCLORISTICA MUZICALA
a) muzica populad
b) folclorul muzical
2. FOLCLORISTICA COREGRAFICA
a) dansul popular
3. TEATRUL POPULAR
a) -teatrul laic si religios
b) jocurile cu mist
c) teatrul de @pusi
ISTORIA FOLCLORULUI
ISTRORIA FOLCLORISTICII SI ETNOGRAFIEI
CRITICA FOLCLORISTICA S| ETNOGRAFICA
METODA DE CERCETARES|I CULEGERE
INSTRUMENTELE DE LUCRU
LITERATURA POPULAR4-LITERATURA DE AUTOR, INDIVIDUAL A
a) literatura popularz orala
b) literatur@populara scrisi
C) "scriitorii” de basmesi poveti
d) basmul cult
e) lectura etnologié a textului literar
11. FOLCLORUL RURAL-FOLCLORUL URBAN
12. FOLCLORUL RELIGIOS- ETNOLOGIA RELIGIEI

©o~No A

. ETNOGRAFIA
1.LOCUINTA
2.ASEZARI S| GOSPODRII
3. SATUL, VALEA, ,TARA”
4. OCUPATI
5. MESTESUGURI
6. UNELTELE
7. INDUSTRIA CASNICA
8. INSTALATIILE TEHNICE

I11.OBICEIURILE
1. OBICEIURI FAMILIALE



2. OBICEIURI CALENDARISTICE (cu datz fixa, cu da&i mobiki)

IV.RELA TIILE SOCIALE
1. RUDENIA, NEAMUL, OBSTEA
2. CUTUMA, DREPTUL CUTUMIAR

V.ARTA POPULAR A
1.PORTUL TRADITIONAL
2.ARTELE APLICATE
3.0RNAMENTICA TRADITIONAL A

VI.ARHITECTURA POPULAR A
1.CONSTRUQI S1 MOMUMENTE RELIGIOASE $1 CIVILE

VII.” STIIN TELE” POPULARE

1. ASTRONOMIA

2.METEOROLOGIA

3.METROLOGIA

4.CROMATICA

5.BOTANICA, ETNOBOTANICA

6.ZO0OLOGIA, ETNOZOOLOGIA

7.MEDICINA POPULARA,ETNOMEDICINA
a) magia

8.IGIENA POPULARA

9.ALIMENTA TA

VIIl. MITOLOGIA POPULAR A ROMANEASCA
1.MITUL PRIMITIV
2.MITUL FOLCLORIC
3.MITUL LITERAR
4.FIIN TE, PERSONAJE MITOLOGICE

IX. ETNOLOGIA
1.ETNOLOGIA CASTIIN 74 A FENOMENULUI ETNOFOLCLORIC
2.PERSPECTIVA ETNOLOGICI DE ABORDARE A CULTURII
POPULARE
3.RACORDAREA CERCEAHRII ROMANESTI LA CERINTELE
EUROPENE.S| NORD-AMERICANE
4.RAMURI:ETNOLOGIA URBANA, REGIONALA, JURIDICA

X. ANTROPOLOGIA
1.ANTROPOLOGIA SOCIAIA
2. ANTROPOLOGIA CULTURALA
3.ANTROPOLOGIA FIZICA etc.



2. Folclorul si cultura popular a

a. Folclorul. Conceptsi evolutie

Cuvantulfolclor, care denungée obiectul studiat, a inceput Be folosit abia
din secolul al XlIX-lea. Deci, descoperirea semaiittilui in raport cu semnifiga
denumiti este foarte tarzie,ca in cazul etnologiei. P@natunci, expresisi cuvinte
precum ,tradizioni popolari”, ,traditions populag'e ,saber popular’, laografie”,
~demopsihologie”, ,demologie”, ,demopsihologie” etdefineau ceea ce cuprinde
creaia populafi sau tradionak. Terminologia eterogémecesita o inlocuire care s-a
produs o datcu publicarea scrisorii arheologului englez Wilidohn Thoms, semnate
sub pseudonimul Ambrose Merton, n revista ,,TheeAttum”, nurarul din 22 august
1846, prin care solicita schimbarea sintagmei jfapantiquities” (,antiquites
populaires”) cu termenul folklore” (folk = popor Hore = stiinta, Tntelepciune), mult
mai potrivit si mai cuprinZtor. Acesta s-a impus treptgit s-a ispandit Tntarile
europene. Popoarele germanice au introdus echivlelérikskundd< Volk = popor +
Kunde =stiinta). Tn spaiul romanesc, lonescu — Gion a folosit primazoeuvantul
Jfolclor” in 1882, care apoi s-aspandit, mai ales prin lucrarea lui Gr. Gr. Toales
Materialuri folkloristice (1900).

Fenomenele de culturpopulad find deosebit de complexe, materialul
folcloric deosebit de vast, era firesc ca semniécéermenului § i se acorde diverse
accepiuni. Astfel, cerceitorii englezi (Andrew Lang, Ch. S. Bourne) au cdasat
folclorul o stiinta a tradiiei populare, ce came mamasite (,survivals”) ale unei foarte
vechi civilizaii, conservatesi transmise de-a lungul timpului, prin viu grai,ndi
genergde in generge. Acelgi punct de vedere I-a avsit folcloristul francez Paul
Sébillot (e Folk-Lore Paris, 1913) care vedea in folclam,fel de enciclopedie a
tradi tiunilor... claselor populare sau a naiunilor putin inaintate in evoldie...
examenul survivertelor care... urca adeseori pas la primele timpuri ale omenirii
sl S-au conservat mai mult sau mai ptin alterate, pam la popoarele cele mai
civilizate...”®

Sfera semantic a fost #rgita de folclorsti germani (printre care Karl
Weinhold) care au @dgat investigrii literaturii populare, credtelor si obiceiurilorsi
pe cea a particulagtilor de grai, a obiectelor casnice, a portului papatc.

O viziune cu totul naua adus, in primele decenii ale secolului al XX-lea
Arnold van Gennep-¢ Folklore Paris, 1924), pentru care folclorul nu mai cauistio
suni a rudimentelor, deci gtiinta a trecutului, ci gstiintd a prezentului ce studiaz
faptele vii ale existani din mediul rural.

In Romania, Tnaintea lui van Gennep, Ovid Densusfgalclorul. Cum trebuie
inreles 1909) deschide perspectiva deeliegerestiintifica a folclorului, \azut ca
totalitate a crgalor prin care se reliefedizmodul de a gandi, de a simde a se
manifesta al oamenilor din popor. El distinge ileléy dowi categorii de ,produg”:
cele raportate la sfera superiode gandirei simtire (basme, poezii, legendg)cele
legate de existem cotidiad, practi@ (obiceiuri, credire, superstii). O idee cu totul
novatoare pe care Densusianu a exprimat-o ih 1908taceea a studierii faptelor

®Apud Pavel Ruandoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare maneti, Editura ,Graisi
Suflet-Cultura Naonak”, Bucuresti, 2001, p.46
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folclorice atat diacronic, c&i sincronic: ,Cercetitorul trebuie sa cuprinda in
campul lui de observaie si actualitatea si trecutul; mintea lui trebuie sa fie vesnic
gata @ cunoasa si ce se intampi si ce s-a intamplat alidata, pentru ca nimic nu
poate fi patruns in toate tainele lui daé e izolat n timp, casi in spatiu; fapte de azi
pot fi mai bine intelese da& le cunogtem si pe cele din timpuri depirtate, dupa
cum trecutul ne apare mai limpede la lumina prezentlui. intre ce estesi ce a fost,
mintea noasti trebuie s intinda mereu punti de lumina — si numai cine ntelege
aceasta este addévat om de stiin ta; ceilalti, care nu vad decéat o parte mié@ din
infinitatea de fapte, care iau in saré ori numai prezentul ori numai trecutul —
aceia sunt «junitate-invatati», ca «umatate-oameni», despre care vorbesc
basmele”’

Un rol semnificativ in evolia si lamurirea conceptului de folclor |-au awit
alti cerceiitori din Europa. Italianul Pitré, coordonator atueitei colegi ,Biblioteca
delle tradizioni popolari’, era deagere @ folclorul trebuie § cuprindi deopotriv
creaii spirituale si materialesi a impus ideeaactradtiile populare, apanand prin
excelema trecutului, sunt permanent innoite, adaptate ladigite existeniale ale
prezentului.

Folcloristul spaniol Menéndez Pidal considera @ldl drept un depozitar al
documentelor vi@ spirituale ng@ionale, o mare parte a lui, reprezentdée poezia
populas, traind prin variante, prin acea indelunigataborare care-i conferezistera
n timp, dasi specificitatea.

Pentru I. A. Candrea, folclorul reprezinin fenomen viu, spontan, o Sua
interpredirilor ,,pe care le @& poporul fenomenelor naturii si in genere tuturor celor
vazute, auzitesi simtite de dansul, care fimanta imaginatia-i bogata, care se
strecoaria in sufletu-i simplist si pe care mintea-i nai le inregistreaz si le
rastalmaceste, exteriorizandu-le prin grai si cantec, prin datine si obiceiuri,
constituie o enciclopedie sui generis... Aceste ceqtii ale poporului se transmit
prin tradi tie, din generaie in generaie si apar azi nu ca nite fosile, ci ca ngte
organisme vii caresi-au pastrat structura primordial a...” (Grai, datini, credine,
Bucurati, 1936)°

La fel 1l defingte Tache Papahagi Mic dicionar folcloric (1947):,Folclorul
este imaginea vie, oglinda fidéla sufletului unui popor, oglindi in care se reflect
intreaga lume insuflg¢ita sau neinsufl@ta, reala sau inchipuit, in mijlocul si sub
influenta cireia el triieste””.

In a doua juritate a veacului al XX-lea, in definirgiedelimitarea conceptului
se impune tot mai pregnant criteriul estetic. Astfedomeniul folclorului int creaia
artistici populaé, investigarea culturii populare in genere reveeimbgrafiei. Crale
plasticesi decorative se circumscriu artei populare. Gh.bi&gaOvidiu Birlea, I. C.

" Ovid DensusianuFlori alese din cantecele poporului. Vjeapistoreasé in poezia noasi
populaw. Folclorul, Cum trebuie #eles. Graiul din7ara Haegului Editura pentru Literatéy
Bucursti, 1966, p. 56.

8 Apud Barbu Theodorescu, OctaiuR, Folclor literar romanesg Editura Didactis si Pedagogi,
Bucursti, 1964, p. 14.

® Tache PapahagMic disionar folcloric. Spicuiri folclorice si etnografice comparajeEditura
Minerva, Bucuregti, 1979.
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Chitimia, Ovidiu Papadima, Mihai Pgpa. sunt adgpai acestei oriefiti.

Din aceast succini prezentare doar a catorva dintre principalelecglirde
evoluie a conceptului de folclor, se poate observa sitatea punctelor de vedere ce
au fost exprimate. De aceea, definirea obiectusirn de studiu a impus, in ultimele 2-
3 decenii ale veacului anterior 0 acceptare ,comweah a unui sistem elastic de
delimitiri si definiri operaionale™®, pentru a elimina incertitudingechiar confuzia.

Definirea convetionak implica, in egal masug, perspectiva diacroriigi cea
sincroni@. Adoptand punctul de vedere al lui Pavel &wdoiu, considam c
diacronic folclorul trebuie definit in cadrulunui sistem cultural evoluat, de tip
dualist, care dizoha concomitent forme oralesi scrise (in timp ce culturile
primitive sunt exclusiv orale}’*!, ce impun metode specifice de studiere. Tn plan
sincronic el reprezirt valorile artistice ale culturii populare spiritaalPrin urmare,
folclorul reprezini ,totalitatea creatiilor artistice apartinand culturii spirituale a
poporului — deci cultura populari spiritual i din perspectivi estetici” *2.

b. Folclorul literar

Pentru acest concept s-au folosit din a doudtae a secolului al XIX-legi
parh in prezenti expresiile:literatura populaw (Mozes Gaster Literatura populat:
romani, 1883, Ovidiu Papadimalteratura populati, 1968),literatura orali (B. P.
Hasdeu —Carrile poporane ale roméanilorl879, N. Cartojan €arsile populare in
literatura romaneasg, 1938). Mai rar intalnim sintagnideratura tradirionald. De
fapt, cele trei determinativ@opulard, orald, tradifionala sunt sinonime, iar opinea
specialtilor si a culegdtorilor de folclor pentru unul dintre ele este deti@at de
perspectiva din care este definit obiectul. Astiiglratura orad/tradtionak il definete
prin prisma unuia dintre caracterele definitoriia{ptradiional), iar literatura popular
1l defineste prin raportul dintre cr@a si mediul care a realizat-o.

De mai bine de patru decenii s-a impus iespresiafolclor literar, utilizat
frecvent in studiile de specialitate, in cursudstinate studeior, dintre care amintim:
Barbu Theodorescgi Octav Run —Folclor literar romanesc 1964; Mihai Popsi
Pavel Ruindoiu —Folclor literar romanesc1968, 1978i 1990; Pavel Ruinhdoiu —
Folclorul literar Tn contextul culturii populare mmaneti, 2001; Constantin Eretescu —
Folclorul literar al romanilor. O privire contempai, 2004.

In cadrul culturii artistice populare, folclorutdrar constituie un capitol amplu,
un capitol in care realidle sunt Tn mjcare permaneiit datoritt necesitilor de
adaptare la ceriele noi ale celor care le-au crgate-au pistrat. Fra indoiak, acest
domeniu nu poate fi feles pe deplinafa raportarea la cultura populata trasaturile ei
specifice, deci la contextul in care se circumsdTia atare, specialistul, folcloristul
trebuie 8 aibi mereu in vederai elemente de etnografie, de antropologie, de
muzicologie, de mitologie etc. Aceasta Thseaainfaptele folclorice, textele populare
necesit 0 cercetare sincreficintegrah, in care este cuprinsanaliza structurisi a
semnificaiilor lor, a valorilor proprii, estetice, care ladividualizeaz, a evoltiei

19 pavel Rusndoiu,op. cit, p. 49.
1 Ibidem
12 bidem p. 50.
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temelorsi motivelortindndu-se seama nu doar de o siagariant, ci de cat mai multe
variante ale unui text.

c. Cultura populara

Pentru o mai bunintelegeresi aprofundare a conceptului de folclor, integrat
culturii artistice populare, este necasauprivire sintetid, minimak asupra conceptului
de cultua populas.

Termenul de ,cultdi”, pe care 1l intrebutim atat de des in existamnoastt
cotidiara, cunoate numeroase deftii formulate din diverse perspective. Conform
unei statistici, Tn anul 1974 erau peste 200 daidetle acestui concept. Cea mai
simpk definire care poate fi formulaieste aceasta: prin culitintelegem totalitatea
valorilor materialesi nonmateriale (spirituale) pe care umanitateareadizat in urma
unei indelungate experigrsocialai istorice.

Din datele existente parmcum, se parea@rima definire dat conceptului de
cultura, pe care o putem considera ,candhidi apatine antropologului englez
Edward B. Tylor, care in lucraré&imitive Culture(Londra, 1871) o considefun
intreg deosebit de complex, ce include cungiarea, credinta, arta, morala, legea,
obiceiul si alte capacititi si obisnuinte acumulate de om ca un membru al
sociefitii.” *®

O al& definitie, mult mai cuprinzoare, este formatde Aflfred L. Kroebei
Clyde Kluckhohn, din al&ror punct de vedergultura consta din modele (patterns)
explicite si implicite, ale comportirii si pentru comportare, inswite si transmise
prin simboluri, constituind realiz arile distincte ale grupurilor umane, inclusiv
materializarea lor in produse™”.

Deci, cultura, specificnaturii umane, este un proces indelungat deiereke
Tnvataresi de transmitere codificat(prin simboluri) a informgei la nivelul grupurilor
umane,

intre societatesi culturi exist o relaie de interdependen cici pentru
fungionarea sociétii cultura este indispensahil iar pentru producerea culturii
societatea este o cofidisine qua nonldeea necediii culturii pentru colectivitate,
pentru societate, este subliaiae 1. M. Lotman, irStudii de tipologie a culturii,Se
poate presupune &, daci pentru existerta biologici a unui individ satisfacerea
unor cerinte naturale bine definite se dovedée suficienti, viata unei colectivititi,
oricare ar fi ea, este imposibi fara o anumita cultura. Pentru orice colectivitate,
cultura nu constituie un adaos facultativ la minimun conditiilor vitale, ci un
principiu obligatoriu, f dri de care existeta ei devine imposibi” *°.

Pe de alt parte, cultura este aceea care ii canfiertei umane adewata sa
fiintare si demnitate de ,a fi”, deosebindu-se, catfiimtegrai naturii, de celelalte
animale. In acest sens, definirea pe care filoznililrii, Lucian Blaga, o @dacestui
concept intr-un dialog cu Mircea Eliade, nieaitfi menionat: ,Pentru mine, cultura
estemodul specific de a exista al omului in Univergste vorba de omutasiune

13 Apud Achim Mihu,Antropologia culturaf, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 89.
4 Ibidem pp.89-91.
15]. M. Lotman,Studii de tipologie a culturiEditura Univers, Bucugé, 1974, p. 16.
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ontologiaz, mutatiune care deosebge pe om de celelalte animalgi care e
rezultatul eforturilor omului de a- si revela Misterul. Omul singur este creator de
cultur a si aceasta datoriti trairii sale intru mistersi revelare Omul, incercand f-si
reveleze misterul, in ale &rui dimensiuni singur tr fiieste, creeas cultura” *°.

Din punctul de vedere al celor mai mantropologi, unitatea de kaa culturii
este simbolul, cultura fiind creéaprin capacitatea de simbolizare atBinumane. Aa
cum afirma Ralph Waldo Emerson, ,noi suntem simbolsiritraim in interiorul
simbolurilor”. Potrivit opiniei lui Leslie A. Whitecapacitatea de a utiliza simboluri i-a
transformat pe stmosii nostri antropoizi in oamenyi tot datoriti acestui fapt au fost
createsi perpetuate culturile. Comportarea utiham ansamblul ei este dependedé
utilizarea lorsi este ea irigi ,,0 comportare simbolic’.

In afara relgei axiomatice dintre cultérsi societate (niciuna neputand exigita
functiona fira cealalt), importani estesi relatia ce se stabijge intre cultus si tradiie.

Sestie & o cultus este produsintr-un anumit cadru temporslsocial, find
transmid apoi din genegge in generge. Astfel, cultura primge in timp atributul
traditionalului. Cultura odat devenii tradtionak nu exclude inovarea, care, dns
devine valoare culturalnumai dag o colectivitate 0 accept akturandu-se treptat
valorilor ei tradiionale.

Producerea de valori culturale este fundam@msistenei omului, ,ceea ce
Thseami c3, Tn raport cu umanitatea, cultura se constituientiate universal'’. inss,
crearea faptelor de cultueste determinaide factori particulari de mediu, diferde la
0 regiune la alta, de la un popor la altul. Aceamtaica o evoluie proprie a culturii ce
apatine unui anumit mediu geografic, social etc. Deaifura se preziat mai ales
astizi, sub forme particulare caracterizandurale din societatea contempo#an

Prin urmare, se ajunge ldqua mari paradoxuri ale culturii:

— cultura este stabii, dar in acelgi timp, dinamica, manifestand
schimbiri continue si constante;

— cultura, ca achiztie umani, este universal, dar fiecare manifestare
locali sau regiona a ei poate fi considerat ca unici; " *2.

Rezult ca prin elaborare, manifestagigorin structura ei, orice valoare cultural
sl circumscrie caracteristicilor socigt care o elaboreéz Fiecare cultus;, definita prin
trasaturile ei specificesi care poate fi numit,cultura particulad” se incadreazmarii
culturi a omenirii, care poate fi nuiitcultura universal”. Elementele cele mai
importante care generéazlemarcga culturilor particulare sunt mediul (factorul
natural), factorul demografig cel istoric, care, de nu trebuie absolutizate, B®
ampreni puterni@ asupra acestor culturi.

Fiecare dintre culturile particulare, gacultura universal privita in ansamblul
ei, a parcurs mai multe stadii, nivele, de la caltprimitiva pari la cultura
postmoderasi consumatorigtdin societatea actual

18 Mircea EliadeConvorbiri cu Lucian Blagain vol. Lucian Blaga — cunadere si creaie, Editura
Cartea RomaneasBucurati, 1987, p. 484.

" pavel Rusndoiu,op. cit, p. 52.

18 Ibidem p. 53.
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Cultura primitiva este consideratcultura fiintelor umane aflate la inceputul

existenei lor, darsi cultura acelor grupuri, comuait aflate sub aspectul evaiei
tehnicostiintifice pe o treagtinferioat, asenminatoare cu a simosilor nostri din epoca
pietrei pad in neolitic. Despre cultura celor din urrs-a scris suficient de mult, mai
ales dup descoperirea Americii, indigenii fiind considergalbatici”, ,primitivi” de
catre europenii cuceritori, ,civiliz#. Determinativul de ,primitid” i se atribuia
culturii aborigenilor din America, Africa, Australi prin compararea cu cultura
occidental. Referitor la acest aspect, in secolul al XVI-led&seurilesale, Montaigne
nota: ,Consider ca la natiunea aceasta (adi& cea braziliam) nu exist nimic
barbar sau silbatic, dupa cate mi s-a relatat, in afai de faptul ca barbar
nseamri pentru toata lumea ceva in afara olgnuintei tale. Gici noi nu avem alt
termen de comparaie pentru ade\ar si ratiune decat ceea ce vedesn gandim
conform obiceiurilor si parerilor din tara in care traim si care inseamié pentru
noi religia perfecti, politica perfecta, modalitatea perfech de folosire a lucrurilor.
li consideram pe ei (brazilienii) silbatici, la fel cum numim silbatice fructele
crescute spontan in natui: de fapt gilbatice ar trebui sa le numim pe cele
transformate artificial de noi si intoarse de la natura lor primara. Acelea sunt vii
sl viguroase prin calititile si proprietitile lor naturale, pe care noi le-am
transformat si denaturat dupi bunul plac al gustului nostru corupt™?.

Cultura primitivi este cea care precedaitura populari. In timp ce prima
apatine unei sociéti care nu cuno#e scrisul, cealalt,se dezvoli intr-o societate
dualisti din punct de vedere cultural, care acté@ptparalel cultura oralsi cultura
scrigi.”*° De fapt, apatia culturii populare este legatle adugarea difereelor sociale,
de instaurarea clasei dégsini de sclavgi cea a sclavilor, a proprietarilor denpantsi
a celor care-l lucrau etc.

Ca atare, putem vorbi despre o cudltpopulaé a antichiitii, a Evului mediu
etc. Difererele au deveniti mai mari o dat cu apatia scrisuluisi a instittiilor
formale, destinate T@arii, cand s-a ivit o cultdr scrisi, inaccesibid celor graci,
oamenilor de rand. Astfel, in acgiesocietate au coexistat diverse tipuri de caitur
cultura de curte, cultura claselor dominant&yalde cea religioassi de cea basmelor
populare (populay.

Cultura populat se deoselte de celelalte, ea agaadnd grupurilor ngiutoare
de carte din socigi care cunosagi utilizeaz scrisul ca mijloc de transmitese de
pastrare a informgei. Astfel, caracterul scris devine specific caitycarturaresti”,
,savante”, ,aristocratice”, iar caracterul oralaglopulare.

Cu privire la termenul ,popular’ trebuiea spreciam & i s-a atribuit
semnificaia ,care circui Tn popor, care se budutle popularitate Tn randul maseler”
ca n secolul al XX-lea , paralel cu acesta a citcgillermenul ,poporan” prin care se
intelegea ,creat de popor”, ,care aps poporului”. In timp, semnificea termenului
s-a amplificat, astfel incat, cum goe folcloristul italian Giuseppe Cocchiatgrin
conceptul de popular trebuie 8 intelegem tendinta, nevoiasi exigerta individului

19 Apud Giuseppe Cocchiaréstoria folcloristicii europene. Europa inautare de sing Editura
Saeculum I. O., Bucugt, 2004, p. 20.
20 pavel Rusndoiu,op. cit, p. 57.
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care traieste laolalta cu ceilaki, gandsste, pentru a spune sa cu un suflet al du
care esi sufletul celorlalti, al micii lumi vaste care il inconjoa& si in care se
cuprinde realitateasi istoria sa”*".

Referitor la cultura populadin spaiul romanesc, dagi din celelaltetari sud-
est europene, mult timp a circulat idedaaceasta ar fi specifigaranimii, deoarece
populaia mediului rural a fost majoritain secolele anterioare, iar satul a reprezentat
principala unitate sociain aceagtzora a continentului nostru.

Structurile &testi s-au dovedit de-a lungul timpului deosebit dastente, iar
schimkirile in mediul rural au fost lente, datérinui ,conservatorism” manifestat ca
forma mentis Nu Tntampitor, in timp, cultura populara fost identificat cu cea
taraneasa, iar prejudecata aceasta s-aught in Romania epocii comuniste. Evident, s-
a omis @ pe nisul ce au fost create gede, oamenii din mediul urbamau creat
propria lor cultui populad. Aspectul este mult mai evident #frile puternic
industrializate (cele din Europa Occidefitalin SUA), unde satele au dispt si atunci
s-a consideraticacele ,comunitti mici”, in care membrii lor au mai goe contacte cu
cei din exterior, sunt creatoare de culipmpulas.

In comunititile umane mici (sate, ayele) tasiturile definitorii sunt; ,caracterul
distinct, dat de limitele ei clare, vizibile pentoei din afat, dimensiunea mig
omogenitatea, economia de subzigteproducerea in interior a tuturor celor necesare
vietii” ?2. Tntr-un astfel de mediu social se produce o cutliferiti de cea ,acaderit
~moderra” chiar, o cultui mult mai simpi, transmig oral, anonira, ancorat in
tradiie, care are la baznu o experiegd individuah, ci experiete colective. O astfel de
cultura, dssi ,conformisié” in esem, se dovedge receptit fata de factorul inovator.

Asa cum numerg specialgti au consideragi considedi, cultura popular
reprezini o ,arhivd” de informaii despre omul timpurilor istorice, dar aceastaonu
mpiedid €1 se manifeste ca ,un organism viu”, aflat in peremdnschimbaresi
adaptare, in funie de evoltia socieiltii. Elementele culturii populare, numitezalag
Lsupravieuiri”, relicve”, constituie narturii pentru prezent, din trecut. Raim secolul
al XX-lea a dominat aceasiendina de a seauta in cultura popularceea ce apgne
exclusiv trecutului, ceea ce esteigtchi. Noua direge deschis de Ovid Densusianu
si apoi de Arnold van Gennep, in folclorigtigi etnologie, a indreptat atén
specialgtilor si asupra faptelor de cultupopulaa vii, care trebuie dzute in dinamica
sl Tn contextul apatiei si raspandirii lor.

Directia nou de cercetare iiaita la noi de Ovid Densusianu va fi contiriueée
C. Bniloiu, D. Caracostea, Mihai Pop, de reprezaiitai$colii sociologice de la
Bucurati”, conduse de D. Gus§.a. In acest caz, pentru alegegeanterpretarea
stiintifica a folclorului muzical, contrinia etnomuzicologului Constantin &loiu este
fundamental. El propune cercétorilor si realizeze ,investiga intensive si
impersonale” din careasfie eliminate ,selega” si ,amestecul”. D. Caracostea, la
inceputul deceniului cinci, scotea in evigerin studierea faptelor folclorice, tito
factorii care concurau la ,producerea”’ lofcic,a vedea fundional plasmuirile

%1 Giuseppe Cocchiarap. cit, p. 12.
%2 Nicolae Constantinescu, Alexandru Dol ografiesi folclor romanesc. Note de curs. Partea |.
Familia stiinzelor etnologiceEditura Fundgei Romania de Méaine, Bucuytg 2001, p. 52.
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populare insemnead a le integra in vida comunititii, asa incat, dincolo de orice
plasmuire, 1 poti intui rostul ei conditionat de: varst si sex, situdie sociah,

pozitie fata de spaiul care modeleaz optica, fata de ritmul anotimpurilor legat de

cel al sirbatorilor p astratoare a vechii viziuni mitice etc. Structurii expresive Ti

corespunde o configurgie sociali cu o anumiti viziune a lumii” %,

De-a lungul secolelor, dar mai ales in ultimeleed@c cultura popular din
spaiul romanesai-a doveditsi Tsi dovedate rezisteta in structura de profunzime, in
fata presiunilor exercitate, pe de o parte, de culmcademid”, ,savant’, iar pe de
alta parte, de ideologia promovidh perioada comunissau de cultura consumatafist
importat dup 1990. Chiar dacastzi cultura ,oficiak” si celelalte tipuri de cultér
specifice socidtii Tn care tdim (post-moderf, de consum etc.) fac o concugetot
mai puterni& acestei culturi tradonale, culturii populare, aceasta este capatiil
adapteze, asselaboreze elemente novatoarga&um afirmi Nicolae Constantinescu,
Jla nivelul formelor de expresie verbah, al folclorului sau literaturii populare, se
poate vorbi fara nici o teami de a grai, de un folclor contemporan al societii
post-industriale si post-moderne, concretizat, de exemplu, in bancusau anecdote
citadine ori ale mediilor intelectuale, in povestite personale sau nargunile
despre intamphri tr aite, in asa-numitele legende contemporane sau urbane, n
factorul clasei politice si al evenimentelor scandaloase din mediile artiste etc.
Dupa cum, chiar la nivelul manifestrilor ceremoniale, alaturi de sarbatorile
mostenite si practicate in virtutea tradi tiei stramosesti, exista tendinta de a se crea
noi obiceiuri, noi sirbatori, unele de imprumut, altele rodite pe solul celr vechi,
practicate ca festivititi si festivaluri de larga audienta si devenite, ca atare,
populare. Chiar dezvoltarea fira precedent a mijloacelor de comunicare, a
tehnologiei transmiterii si stocarii informa tiei, departe de a distruge sau
marginaliza cultura populara, Ti asigura acesteia, pe de o partgansa consenirii
pentru eternitate in CD-ROM-uri indestructibile si ofera sursa unor noi forme de
folclor cum ar fi xerox-lore saucyber-lore pe care cei mai avangadin punct de
vedere tehnologic decat noi au Tnceput deja4 culeagi si si- studieze™”.

Desi este legdt mai mult de tradie, de trecut,dra a neglija in% prezentul,
cultura populat va continuasramari o componerfitfundamental in ansamblul marii
culturi a umanittii, atata timp céat gustul pentru frumos, pentrieatitsi dorinta fiintei
umane de atpastra individualitatea, identitatea, nu vor diga.

In mileniul al treilea, misiunea culsgrului de folclor si a celui care
interpreteaz stiintific faptele de cultur populaé este majar, Tntrucat,problema
definitorie a folclorului nu este de natus filologica, sociologid@, psihologid,
etnografica etc., ci e o problem istorica, care le inglobeai si le transforma pe
toate celelalte. Nu putem nega prin aceasta impontéa pe care o cafita n
domeniul folclorului diferitele discipline filologice sau naturaliste pe care
folcloristul trebuie sa le foloseass, undesi cand este cazul, in deplif corstiin ta a
faptului ca instrumentele de lucru nu pot inlocui cercetarea mpriu-zisa. Sarcina

23D, Caracoste@oezia tradionaki romani. Balada populai si doina. II, Editura pentru Literatéy
Bucursti, 1969, p. 72.
%4 Nicolae Constantinescu, Alexandru Dolme, cit, pp. 56-57.
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folcloristului este de a nu izola acele cercit, ci de a le pune reciproc in lumiri,

cu atat mai mult cu céat in domeniul folclorului interferenta de fond a diferitelor

discipline este cerui de natura ingisi a folclorului, adica de conceptul pe care-
numim popular’ %,
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. EVOLU TIA ETNOGRAFIEI SI FOLCLORULUI IN SPA TIUL
ROMANESC

Din a doua juritate a secolului al XIX-leai para in prezent s-a creat o
veritabik tradiie a ,gcolii folcloristicesi etnologice romary”, care a studiat literatura
si cultura populat in intreaga ei complexitate evoluie, ca un fenomen unitar, cu
larga raspandire in timgi in spaiu. Principalele oriefiti teoreticesi metodologice ce
s-au impus in cercetarea folclorului au fost crelat&ogdan Petriceicu Hasdeu, Ovid
Densusianu, Nicolae Densusianu, dréaineanu, lon-Aurel Candrea, Dimitrie Gusti,
Dumitru Caracostea, ConstantinaBBriu, Petru Caraman, Ovidiu Birlea, Gheorghe
Vrabie, Artur Gorovei, Simion Florea Marian, lon i@bu, lon Talg, Andrei
Oisteanu, Ivan Evseeya.

Pari la Bogdan Petriceicu Hasdeu nu putem vorbi destpoii — Th adeirata
accefiune a termenului — consacrate folclorului romanesdoar despre insefmsi
comentarii ale unor obiceiugl creaii populare. Astfel, despre existancantecelor
populare in spaul autohton gsim cateva notainca din secolul al Xl-lea ihegenda
maior sancti Gerarddin Scriptorum Rerum Hungaricyrmapoi in cronica bizantica
lui Dukas, din secolul al XIV-lea, Tn Predosloweddtoria 7arii Romaneti a stolnicului
Constantin Cantacuzino, séris secolul al XVIl-lea. Insenin mai detaliate cu privire
la portul popular, la secvgre obiceiurilor de nuatsi de inmorméantare, arade
nuné, bocete, jocuri de copii, supetistiobiceiuri de peste an (paparudaagaica,
calusarii, irozii) au fost ficute de Antonio Maria del Chiaro fistoria delle moderne
rivoluzioni della Valachiapublicati la Vengia in 1718 (traduisin romangte in 1929).

Un Tnceput al cercaii elementelor etnofolclorice putem consideka sza
realizat de atre Dimitrie Cantemir prin ampla monograbescrierea Moldovejl714-
1716). Principelui @rturar i se atribuie, de majoritatea spegiidédr in domeniu,
calitatea de ,firinte al etnografiei, folcloristicii stiintei artei populare”.

Meritul siu este cu atat mai mare cu cat la data cand CantEscriasi
comenta, 1n studiuks elaborat la cererea Academiei din Berlin, obrdeiuradtiile si
faptele de literatdr popula#, uneori in compat@ cu elemente similare ale altor
naiuni, in spaiul european nu se Tinregistréagcrieri cu valoare documeritar
stiintifica, de asemenea progorPentru a prezenta Moldova, locuitordi,obiceiurile
sl ,naravurile” lor, autorul rene acele aspecte de cultypopulaé care i s-au Jut
semnificative pentru demersuausstiintific. Prin urmare, etelecteaz cand scrie despre
J<datinile de demultsi cele de azi la indanarea domnilor Moldovel”, ,inmormantarea
domnilor”, ,vanitorile domneti”, ,ceremoniile de logodh si de nuni ale
moldovenilor” etc. Descriind obiceiurile clasei doantesi ale oamenilor de rand,
Cantemir obse#v/fondul comun al acestora, nota com@seriala. Pe etnografi pe
folclorist 1l intereseaz in mod deosebit din carte cele trei capitole drdic
,obiceiurilor”. Sunt incluse datg aprecieri obiective, de pe paaiomului destiinta, in
legatura cu moravurile moldovenilor, cu atitudinegifde Tnvitatura, cu imbacamintea
femeilor, ospitalitatea etc. Intr-un paragraf vetbedespre har ,dan”, jocul
calusarilor, acesta din urinatigandu-i atema, pentru & ,in burd masul” este
,magic”. Tn Descrierea Moldoveintalnim primasi unica atestare a joculuilosarilor
n aceadt regiune atarii. Totodat, estesi cea dintdi constatare a caracterului
ceremonial-ritualic al@usului, aspect ce-l deosalbe de dansul popular cunoscut prin
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funaia sa magig Jocul @lusului este inclus in ciclul obiceiurilor de peste an

De asemenea, Dimitrie Cantemir inseiealzservai importante in legtura cu
unele supersti, oratii de nuni (reinute fira mari diferere faa de cele cuprinse n
culegerile din secolul al XIX-lea), cu &yaica, in care descopeo reminisceti a
cultului zetei Ceres. In numele invocate de moldovence lainuado si Mano,
identifica urme ale cultului pentru Venys Cupidon. Doina o considerde origine
dacia. Nu omite nici Zbuitorul, fiinta mitica, despre care scrie ironic, tricolicii,
farmecele, descantecele.

Monografia cantemiriagh reprezird primul moment insemnat pentru
prezentarea clasificarea faptelor de etnofolclor.

Pentru inceputul veacului al XIX-lea meérinertiona& lucrarea de doctorat
Disertatio inauguralis historico-medica de funerbplebejo Daco-Romanorum sive
hodiernorum Valachorun{1817) a lui Vasile Pop, care este o apde folclor
comparat, in care sunt descrise se@kenobiceiurilor de inmorméntare la poporul
romansi la greci, romani, slavi, germani.

Al doilea moment important in incercarea de clemié a materialului folcloric
1l constituie Vasile Alecsandri, care pentru detarel folcloristié a deinut un rol
deloc neglijabil. Publicarea colem Poezii populare — balade (cantecétrianesti)
adunatesi indreptate in 1852si in edtie definitiva in 1866, a avut ecagl 0 puternié
influenta n cultura romai Cerceitorului i atrag atetia si astizi nu numai textele
populare cuprinse in aceastlegere, ci notele insotoare, alétuite de Alecsandri.

Se consider;, in mare parte justificati@ceast colegie este, de fapt, ,primul
manual de folclor romanest’in ceea ce priwte clasificarea, ea este realizatimai
la nivelul textelor poetice din culegere. In schimmwtele abund in comentarii
pertinente, serioase, in ##gra cu obiceiuri, credi@, datini, unele prezentandu-le
detaliat, iTndrumand ,preocériie Tn diregia mitologici.”*’ De exemplu, despre Rusalii
notea ca sunt ,trei fete de nipat care au ciudasupra oamenilor fiindau au fost
bagate in seamde dasi in cursul vigii lor. Ele nasc furtuni ce descoper casele
romanilor, vartegiuri ceadic panzele nevestelor in vremea ghilitiuie anira pe
copaci. Se credercusaliile fui si copii de lang mamele logi ii duc peste apg peste
codri. De acolo vine vorb&au imflat rusaliile! (Femeile romanceapesc cu sfitenie
ziua de Rusalisi vreme de noll siptamani, ele nu culeg nici o buruime leac,
crezand & in acest timp buruienile sungpate de rusalgi nu au putere de lecuit. Cum
vine nd ziua Sanzienilor, toate romancele alégog camp la culesul de buruiene,
crezand £1n acea zi au darul vindeg. Spre a se a@pa de mania rusaliilor este obicei,
in agiunul zilei lor, a pune pelin sub &ap patuluisi a purta a doua zi pelinul la
brau.”®

Desi inoperani astizi, clasificarea poeziei populare, pe care Aleasand
propunea intr-o prefa a culegerii sale, a fost un fapt curajpsnecesar la data
respectiv, influentdnd evoltia cercelrilor ulterioare. El grupeézcreaiile poetice in

%6 Nicolae Constantinescu, Alexandru DolE&ografiesi folclor romanesc. Note de cyrBartea |,
Familia stiinzelor etnografice Editura Fundgei Romania de Méaine, Bucuyte 2001, p. 94.

%" Ibidem p. 95.

28 Vasile AlecsandriQpere vol. IlI, Editura Academiei, Bucugg, 1978, p. 217.
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trei grupe: 1) cantecelatanati sau balade; 2) doine; 3) hore. Pasionatul dgdiol
merge mai departg formuleaz definitii, in esem nu foarte diferite de cele actuale.
Astfel, ,baladele sunt mici poemuri asupra intamiok istorice si asupra faptelor
marete”, doinele ,cuprind toate cantecele de doruriuthge si de jale”, iar horele ,sunt
cantecele de veselie ale poporului” la care atlaogndelesi Plugusorul, considerate
,cantece cu caracter religios”.

Rod al unei indelungatedificile activitati, colegia lui Alecsandri a avut un rol
major in dezvoltarea folcloristigii a fost cunosciitsi ih afara Romaniei prin cele patru
traduceri realizate in franceznglez, germaa si italiana.

Contemporanul lui Alecsandri, Alexandru Odobesamosator al scrierilor
folcloristilor europeni Montaigne, Faurill, Herder, in Siriepocii apreciaz,poezia
poporad si curat fireasg are simpliti si graii prin care se poate potrivi cu cea mai
nsemnat frumusge a poeziei déasarite despre ait. El este printre primii care a
considerat cantecele populare drept cele mai ipertmijloace pentru cungerea
limbii si a mentalifitii unei naiuni si care a evidarat deosebitele valgm estetice ale
Miorizel. Totodad, scriitorul opina & in balada amingéts-ar putea vorbi de un ecou al
cantecelor din Pind, la moartea unuiatanevinovat. Susator al teoriei care afirma
originea mitologié a folclorului, Odobescu o identifipe mama ciobanului mioritic cu
Persefona, zgi a lumii subgmantene, iar cainii care-l ingsc pe baciul moldovean cu
cei ai lui Adonis, zeul iubit de Persefaim@\frodita, care anual mureainvia.

Activitatea sa folcloristi€ se remartsi prin indrumarea culégprilor textelor
populare: V. Alecsandri, G. Dem. Teodorescu, Rrdspu.

In secolul al XIX-lea, cel care ,a pus in ftinoe un intreg sistem de programe
si lucrari”’®®, a dat o conceje stiintifica folclorului si i-a stabilit legiturile cu alte
discipline (istorie, psihologie, filologie) este @tan Petriceicu Hasdeu. Prin el,
folcloristica devine atiinta, o disciplirk de sine statoare, find promovate cercetarea
si culegerea materialului folclorig etnograficsi tot datoriti lui se creeazin spaul
romanesc o adéxaia ,scoah” folcloristica, la care au aderat G. Dem. Teodorescu,
Lazir Saineanu, Simion Florea Marian, lonescu Gion, |. Ghdescy.a.

Hasdeu a ridicat primul problema culegerii sistéread folcloruluisi, Tn acest
scop, in 1878 a intocmit un chestionar cu 400 tleldni privind obiceiurile juridice
ale romanilor. Semnifige atribuiti conceptului de folclor este elocvaniin acest
Cestionarpredomina doua puncturi de vedere noud pe cari ni le impunea starea
actuala a stiin tei limbei si cari sunt cu totul straine lexicografiei descoala clasié:

1. fonetica poporari, temelia dialectologiei; 2. credikele cele intime ale poporului,
obiceielesi apucaturile sale, suspinelesi bucuriile, tot ce se numete astzi — in

lipsa de un alt cuvant mai nemerit — cu vorba engléifolklore. Voiam gi cunosc pe
roman asa cum este dansul in toate ale lui,sa cum |-a pksmuit o dezvoltare
treptata de optsprezece veacuri,sa cum s-a stiacurat el prin mii si mii de

Tnrauriri etnice, topice si culturale.” *°

29 Nicolae Constantinescu, Alexandru Dolmg, cit, p. 100.
30 Bogdan Petriceicu Hasde&tymologicum Magnum Romaniae. finarul limbei istorice si
poporane a romanilgivol. I, Editura Teora, Bucusig 1998, p. 47.
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Tot in Chestionay savantul precizeazi informatorii trebuie & fie Tnvatatorii
sl preaii si ca orice culegtor este obligatasrespecte cu strigke autenticitatea faptului
folcloric cules, & reprodud intocmai, fira a interveni prin modifidri sau compleiri.

Mobilitatea \izuti ,prin trecerea din gdrin gus, prin trecerea dirari in tad”
si ,din epo@ in epod”, permanenta modelare a aieasi caracterul colectiv sunt
considerate #isituri specifice literaturii populare, care, de dtfe difereniazi de
literatura cul.

Clasificarea faptelor de folclor, propude Hasdeu in prafala culegerea de
basme a lui I. C. FundesdBasme, orai, pacalituri si ghicitori (1866) probeaizca el
era un foarte bun cunasgor al acestora. Grupate dupmijloacele de exprimarg de
manifestare, crg@ide populare sunt incadrate genurilor astfel: 8nyg poetic iné
doina, canteculdtranesc, hora, colinda, vicleimul, gea descantecele; genul aforistic
cuprinde proverbele, ghicitorile,amantrile de limki (cimilituri), iar genul narativ
include anecdota, basmultraditia. De asemenea, literatura folclére mai clasifid in
creaii apatinand copilariei (basme, jocuri de copii, cantece de #agharbariei
(strigaturi, ghicitori, hore, doine, ofiaetc.) si batranegii (balada, descantecul, bocetul,
anecdota, legenda etc.).

Aceasl ordonare stiintifica a cregilor populare reliefeaz modernitatea
viziunii hasdeene. De notorietate in domeniu siuanticole, studii caReminiscere ale
credinrelor mitologice la romaniVechile aeziri romane din Lodomiria Caryile
poporane ale romanilor Th secolul al XVI-lea, Tigdtura cu literatura poporati cea
nescrig (1879) sau capitolelarabizarea romanilor in poezia poporarsud slavig,
Rezumat despre mitul lui Negru-\dodPiticii la gurele Durrii, Poezia frunzei verzi
Etnografia Romaniei in Apoloniu din Rodon ampla lucrardstoria critica a
romanilor (1872).

Sub indrumarea lui Hasdeita dezvoltat activitatea in folclorisiigoreotul
sucevean Simion Florea Marian, devenit, la recoe&ad savantului, membru al
Academiei Roméane, in 1881.

Influentat, fireste, de ideologia ,maestruluias, in discursul de recggtinut la
Academie, afirma cu indregite, & ,,0 naiune care dokge $i aiba o limba bogai si
omogend, ar trebui mai intdi de toaté sadunesi sa scoal la lumina Tntreaga sa
literatuia poporad... cici izvorul cel mai bun spre Thaea unei limbi este in tot cazul
literatura poporal (Chromatica poporului rom3ri882).

Simion Florea Marian s-a impus Tn folclorigtiorintr-un nurér impresionant
de studii monografice, ,unele monumentale ca pt@patimase de referiéi pard in
ziua de agizi.”*! Relevante surilunta la romani(1890),Nasterea la romani(1892),
Inmormantarea la romanf1892), Sirbdtorile la romani(1898-1901, 3 vol.)Poezii
populare din Bucovina(1869), Descantece poporane romar{@&886), Tradisiuni
poporale romang1878), Vraji, farmecesi descantec€1893),Mitologie romaneast
Botanica populaf.

Dezideratul acestui prim etnograf — materializaitpo vasi opet — a fost de
a publica faptele de folclor in forma lor adeati, pentru a se putea aiai un digionar
al limbii romane, o mitologie ,cum au mai toateimaile din jurul nostru”. Cert esteéic

31 Nicolae Constantinescu, Alexandru Dolmg, cit.p. 104.
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sorientarea dat de Hasdeyi opera uriga a lui Marian vor stimula interesul pentru
cuprinderea fintregului fenomen etnofolcloric rons&ri& Tn acest sens, merit
mertionat aportul deosebit al lui Mozes Gaster, autstudliuluiLiteratura populaf:
romanz (1883), intaia sintézde folclor, in care fixedzlocul poporului roman printre
celelalte popoare creatoare de cdliale lumii. In literatura popularorak si scrisi el
distinge trei categorii: literatura eti¢proverbe, zigtori, fabule), literatura religioés
(legende, powdi, colinde, descantece, cantece de stea, basnesietea estetic
(romanele popularélexandrig Esopig Halimaetc.).

Un alt discipol al lui Hasdeu, folcloristul LazSaineanu s-a remarcat printr-un
studiu de mitologie compa#atielele, dansele vantoasele, frumoaseg@manele,
maiastrele, milostivele, zanel€l886) si printr-o amph exegez asupra basmului,
comparatist, prima de acest fel din gpd nostru:Basmele roméane in compdétane cu
legendele antice clasigein legitura cu basmele popoarelor invecinatele tuturor
popoarelor romanicg1895). in aceastlucrare, Sdineanu nceaicsi demonstreze
zuniversalitatea” basmelor ce Tndeplinesc ,in celoumodest, acetarol ce-l joad
romanulsi novela in socidtile culte”. El face obserginteresante, chiar dacwu intru
totul corecte, asupra dualismuluagdn-cretin, a locului pe care obiceiurilgi
credintele 1l dein Tn basme, a influgei cirtilor populare asupra folclorului.

Existena unor teme, motive, ,analogii mitice” intalnite asmele unor
popoare care nu s-au aflat niciadat contact, o expli; din perspectivantropologia,
astfel: ,Asemenea coincidgnnu pot proveni decéat de la un mod general deleage
simi lucrurile, de la natura umancare sub toate climelémase eseial acees.
|dentitatea adnuntelor indispensabile se datpesdar unei necesit psihologice:
pretutindenea oamenii pe acgetaeapt de cultud vad prin aceea prisma unele
fenomenegsi astfel se explic si unele credife Aspandite pe Tntreaga suprafa
globului.”™®

Influentei orientale in basmé&aineanu ii acordl o mare insenitate, dar,
totodafi, ,ceea ce altuieste, sub raportul formal, elementul etnologic alnbalsi, e
acea limi metaforig, acele idiotisme, acele formule variaté?..”

Clasificarea propudsde folclorist inpovati fantastice etico-mitice religioasesi
glumee evideniaza — ceea ce el a u#mt — tematica reddsa acestei specii folclorice.

in agiunea de culegerg cercetare a prodtitor populare un rol deosebit |-a
avut si Academia Romai) care in primele trei decenii ale secolului al }4; la
initiativa lui lon Bianu, a sprijinit publicarea a pestO0 de volume despre cultura
traditionali, Tn coledia intitulati ,Din viega poporului romai™, aceasta dovedind
Tnci o dafi cat de bogafi de complex este materialul etnogragidolcloric romanesc.
Dintre studiile tifrite Tn acea perioadmenionam: Jocuri de copii(1909),Industria
casnic: la romani(1910),Sirbatorile la romani(1910),Boli si leacuri la oameni, vite
si pasari (1913), Agricultura la roméani(1913) de Tudor PamfildNunta in judeul
Valcea(1928) de G. Firgstrigoii (1929) de N. I. Dumitrgu, Descantecele romanilor

32 Ibidem

33 Lazir SaineanuBasmele romané&ditura Minerva, Bucugé, 1978, p. 17.
3 Ibidem p. 33.

% Cf. Nicolae Constantinescu, Alexandru Dolog, cit, p. 104.
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(1931) de Artur Gorovei.

In prima junitate a veacului trecut, evail folcloristicii a fost determinatde
operasi activitatea lui Ovid Densusianu, gcglii” conduse de el, de opera lui Nicolae
lorgasi de cea sociologica lui Dimitrie Gusti, infiator al monografiilor rurale, de
studiile lui D. Caracostea consacrate baladeiedeadui Constantin Bitoiu, creator al
muzicologiei populare. Recenzénd in 1894 un voluen mbezii populare din
Transilvania, al lui Bibescu, Ovid Densusianu sualicarerele mai multor culegeri
care fisau de dorit din punctul de vedere ,al exadtitu care sunt reprodusedate la
lumina”. Ca si Hasdeu, el solicita reproducerea figefara modificiri, a textelor
popularegi, mai ales, transcrierea lor fonéitic

Intr-un articol de la Tnceputul actisii sale, Literatura populagi din punct de
vedere etno-psihologi®©vid Densusianusii alcituia 0 metod proprie de studierea a
folclorului, interesat de valorile estetice, dedahde ideisi de sentimente, pentru ca,
din acestea,asscoai in relief mentalitatea, starea psiholagicpoporului, ceea ce este
regionalsi universal in cred.

In unanimitate, speciatii conside& drept ,un moment de varf, de cotitur
radicafi Tn istoria folcloristicii romangi” *° prelegeredrolclorul — cum trebuie ieles
tinuta de profesorul Densusianu la 1 noiembrie 1909, daukatea de Litere a
Universiitii din Bucursti. El solicita culegtorilor si se ocupe nu numai de faptele
traditionale de folclor, cki de cele actualeaci ,au uitat anumecineva nu fiieste
numai din ce mgeneate, cisi din ce se adadgpe fiecare zi in sufletul lugj ca aceasta
este mai ales partea ce niesit fie explorai.”>’

Cerceiitorul afirma ca literatura populdr este intr-o contiriu transformare,
deoarece ea este leggitde actualitate chiar cand cuprinde elementetktivaale. De
aici concluzia & folclorul nu dispare, ci se inneie in cominut si forma, unele specki
chiar unele genuri modificandu-se. Densusianu walzli ca folclor exist si in mediul
citadin, nu numai in cel rural. De asemenea, aei studiaZ literatura populdr sunt
indemnd si consemnezgi ce anume gange taranul, ce viziune are el despre
universul Tnconjuitor, intrucat,folclorul trebuie sa ne arate cum se dsfrange in
sufletul poporului de jos diferitele manifestaii ale vietii, cum simte si gandeste el,
fie sub influenta ideilor, credintelor, supersttilor mostenite din trecut, fie sub
aceea a impresiilor pe care i le déeapti imprejur irile de fiecare zi.™®

Contribdia Lui Ovid Densusianuamane remarcaliilprin trasarea unei dirgic
noi in studierea culturii noastre traoinale.

Colaboratorii direg, ai lui Densusianu, Tache Papahgigon-Aurel Candrea
suntsi ei cunosct folcloristi, ambii cu formé@ie enciclopedig. Primul a publicat
Graiul i folclorul Maramurgului (1925), Creaia poetic: populag (1925), Din
folclorul romanicsi cel latin (1923),Aromanii — grai, folclor, etnografi€1932), iar al
doilea a creat o opestiintifica extrem de bogatsi de diversificai, unele dintre
lucrarile sale fiind de folclor comparat.umea basmelo(1932), Privire generad

%% |bidem p. 22.

37 Ovid DensusianuVieaa pistoreasd in poezia noasit populaw, Editura pentru Literatér
Bucursti, 1966, p. 43.

%8 |bidem p. 45.
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asupra folclorului roman n legura cu al altor popoaré1933-1935)Folclor medical
comparat(1938),Poreclele la romanetc.

Desprins de scoala” lui Ovid Densusianu, D. Caracostea s-a pigaicde
balada popularroméaneass in special délioriza pe care o considerdug limba, ,a
doud mare instittie de ad a poporului romangi, ca atare, i atribuie locul primordial
n literatura ,poporail ce trebuie ,privik ca cea mai vechg raspandil literatu
romara.”

Prin Densusianyi ceilaki cercefitori din prima junitate a veacului trecut
folcloristica din spaul autohton atingea treapta matitiitsale. Da& renumitul filolog
preciza in spirit modern, european s-ar putea sjpadeulsi fondul creaei popularesi
stabilea 0 metcdviabila de studiu, contemporanuius istoricul Nicolae lorga integra
folclorul nostru n spaul carpato-balcanigi in lumea romani il studia in devenirea
sa istorid si 1l facea cunoscut in exteriorul Romaniei, prin curgaute la universitile
din Paris, Roma, Statele Unite ale Americii.

Prin urmare, panin 1950 se crease o puteditadiie in culegeressi
analizarea faptelor de folclor, deci se pusekarele folcloristicii, care Th mai f de
un secol a cunoscut o spectacu@slutie, cu nimic mai prejos decat cea eurogean

Alaturi de exegéi mentiongi, care au pus temeiul ungeoli stiintifice, cu o
metodologie proprie, trebuie amintsi alti nu mai puin meritugi in interpretarea
fenomenului folcloric: Atanasie Marian Marienescu Poezii populare din
Transilvanig Cultul pigansi crestin. Sirbatorile si datinile romane vechiTeodor T.
Burada —O ailatorie Tn Dobrogea(culegere monografi¢, Nicolae Densusianu —
Dacia preistorie;, Gr. Creu —Folclor din Olteniasi Muntenig Teohari Antonescu —
Cultul cabirilor in Dacig Grigore Tocilescu -Materialuri folkloristice 1. Otescu —
Credinyele taranului roman despre cet stele Artur Gorovei —Credirye si superstii,
Gh. F. Ciaganu —Superstiile poporului roman in aseinare cu ale altor popoare
vechisi noi, Teodor Speraia —Anecdote popularduliu Zane —-Proverbele romanilor
(10 volume), Nicolae PetrescuPrimitivii. Organizare. Institgi. Credirve. Mentalitate
(1944), Marcel Olinescu Mitologie romaneast(1944), Petru CaramanGolindatul
la romani, slavisi la alte popoargpublicat in Polonia, in anul 1933pescolindatul in
orientul si sud-estul Europeffinalizaé in 1939, dar tifirita mult mai tarziu, in 1997),
Ovidiu Papadima © viziune romaneasa@ lumii (1941).

in a doua juritate a secolului al XX-lea, s-au remarcat cétogtcare, detgti
de ideologia comunigtau continuat programul de studiu, de ordonare]adgicaresi
reclasificare a vastului corpus de fapte folclgriaeele dintre acestea (basme, colinde)
insuficient studiate. Nuéinul redus de antologii in limbile de circtiéainternaionak si
de cataloage tipologice ale speciilor folclorice diteratura oral a unor popoare
Tnvecinate nu au permis, decat intr-oamésui, evaluarea comparaiiv

Cu toate neajunsurile interesul deosebit pentranfemul etno-folcloric, privit
Tn integritateai complexitatea sa, al unor spegiglia consolidagcoala de cercetare a
culturii roméaneti traditionale, in cadrul @eia si-au adus o remarcabilcontribuie:
Ovidiu Papadima +iteratura populatz romanz, Ovidiu Birlea —Folclorul romanesgc
Istoria folcloristicii romaneti, Poetie: folclorica, Mica enciclopedie a poytlor
romangti, Adrian Fochi —Miorifa. Tipologie, genez texte Estetica oralifizii, Gh.
Vrabie —Balada populaé romani, Structura poeti@ a basmulyi Proza populad
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romaneasgé. Studiu stilistic Al. Amzulescu —Balade populare romage, 1. C.
Chitimia — Folclorul romanesc in perspeciivcompara#, Nicolae Reianu —
Stereotipia basmuluMaxima populadé rusz si corespondesele romangti, Folclor si
folcloristicaz, Mihai Pop —Folclor romanesc Pavel Ruindoiu —Proverbsi context
Folclorul literar in contextul culturii populare mmaneti, lon Talg —Mesterul Manole.
Contribuie la studiul unei teme de folclor europe&@andirea magico-religioasla
romani. Digionar, Romulus Vulénescu —Mitologie romam, Coloana cerului G.
Calinescu — Estetica basmulyilon Ghinoiu — Sarbatori si obiceiuri romaneti,
Panteonul roméanesc. Dionar, Lumea de aici. Lumea de dincpldile si Mituri.
Calendarulzaranului roman Andrei Ogteanu —Motive si semnificaii mito-simbolice
Ordine si haos. Mitsi magie in cultura tradional: roméaneas, Petru Ursache —
EtnoesteticaStudii etnologice

Acest lungsir al numelor unor exegjeai etnografieki folclorului si al catorva
dintre studiile fundamentale in domeniu, unele rdirgle fiind ,deschitoare de
drumuri”, prin diredii, metodesi perspective moderne, refepgreocuparea permanant
(inclusiv la inceputul mileniului 11l) pentru tedéesi manifesirile folclorice, nesecate
rezervoare de informig revelatoare pentru modul propriu al poporulei fiintare”,
gandiresi simtire.
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lll. LOCUIREA TRADI TIONAL A

a) Aspecte generale

O chestiune importaitcare ajut la Tntelegerea conglei umane este aceea a
relatiei dintre natut si cultura, ce se consuinnu in afara fiieei umane, ci mai ales
Tnauntrul ei.

Generator de cultéydar generat de nafiyomul este produsul simbiozei dintre
o fiinta naturad si una cultural.

Diferiti antropologisi filozofi ai culturii, printre care Leo Frobenilgideuma,
Oswald Spengler, Lucian Bladai{ogia culturii), au Tncercatasdefineasg relaia de
interdepende# dintre cultura unei colectidi si spaiul natural pe care aceasfd
amenajeaxsi 1l locuieste.Pe de altparte, etnologsi istorici ai religiilor( P.Saintyves,
Arnold van Gennep, Mircea Eliade, Romulus Maokscu, Ernest Bernea ) au pus in
evidena normele miticesi rituale potrivit Grora erau intemeiatg organizate gezirile
tradiionale.

Pentru mentalitatea arhaigi chiar tradiionak, construirea unei case sau
ntemeierea uneiseziri reprezind reitetiri simbolice ale cragei lumii, caci, aga cum
afirma Mircea Eliade, grice noua asezare omeneasceste, intr-un anumit sens, o
reconstructie a lumii”. La fel ca Tn miturile cosmogonice, in care geetncepe dintr-
un centrual lumii, Tntemeierea unei locdlit sau a unei locute incepe tot dintr-un
centru(,buric al pmantului’- care era vatra satului sau a caseifpposprestabilit in
mod magico-ritual.

In mai multe legende cosmogonice romdinecentrul” de unde incepg in
jurul caruia se relizeaz macrocosmosul este punctul unde se infige uneailtiai, a
demiurgului: Dumnezeu umbland pe ape, a infipt toiagul s-a ficut
pamant”;"Dumnezeusi-a aruncat baltagul in apa cea magece s vezi, din baltag
crescu un arbore mare’in jurul druia a ficut lumea.

Similar se petrec lucrurile in cazul Tntemeieriuumicrocosmos. Satul, casa,
biserica erau ridicate pe locul punctului consacnatle a #&zut figeata(securea)
aruncai sau unde a fost infipt parul.

b) Satul ,axis mundi”

Referindu-se la satul romanesc ca ,axis munditesaru spiritual, sufletesc al
vietii taranului, Lucian Blaga afirthca ,satul nu este situat intr-o geografie pur
materiala si in reteaua determinantelor mecanice ale spalui, ca orasul; pentru
propria sa corstiin ti, satul este situat in centrul lumiisi se prelungate in mit.Satul
se integread ntr-un destin cosmic, intr-un mers de vig totalitar dincolo de al
carei orizont nu mai existi nimic.Aceasta este caiin ta latenti a satului despre
sine Tnsui.” *°

Teritorial, satul repreziatun complex format din terenul pe care se constaiie
( =vatra)si terenul productiv (=mga).

Alegerea locului pentru sat s&céa prin tragere cu arcul(gestul acesta mitico-
simbolic amintind de vaioarea ritual) sau prin aruncarea unui par(a unei bate).

%9 Lucian BlagaFlogiul satului romanesén Izvoade Editura Humanitas, Bucute 2002, p.11.
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Momentul-cheie al intemeierii satulgi apoi al casei il constituiaatutul
tarusului, al parului, care devenea ,axis mundi”’, uni@erul patern cu #nantul
matern.Tradia intemeiat prin katutul parului era incvie in cogtiinta romanilor in
urma cu cateva decenii.in acest sens, rerienionat declargia ficuti de dtre un
Tnvatator-preot din judeil Buziu in anul 1976: ,Cand se intemeia un sat, celidima
batea un par ingmant, pe care 1l considera ca fundament sau teiglieul parului se
construiau caselgl asa lua fiina un nou sat.Ddc satul are po#de bura, toti il
binecuvanteai dac are pozie rea ta il blestena”.

Intemeierea constituieirfi indoiak o practi@ de natutf magic, deoarece prin
batutul parului se considerci se realizea transferul vi@i intemeietorului pentru
insuflgirea cregei (,Cine bate parul nu mai aieste mult’-spune o credia
populag).in unele sate, parul a fost Tnlocuit cu crucestiog (,In mijlocul terenului pe
care s-adcut satul s-a ridicat o cruce”). Nu este delocitlige importarg faptul &,
potrivit cutumeisi unei puternice credia populare, frbatul care autasi decidea locul
de amplasare a viitoarejeggiri sau a viitoarei locue trebuia % fie un om §natos, cu
copiisi fara defecte fizice. Niciodatlocul nu se stabilea intanafar, fiind decis de acte
magice(de exemplu, animale domestice e#igaté libere in spial alessi dac nu
aveau manifesti ciudate insemnaadocul era benefic;un rol important in mentalul
colectiv 1l aveayi visele premonitorii).

Para la mijlocul secolului al XX-lea, in jurul satuluse tigea brazda
satului(brazdatarinii) care,de fapt, reprezenta terenul produciiv comunitii
respective. Era foarte important ca terenul ocwafie suficient de mare pentru
satisfacerea nevoilor de h&afinandu-se seamade nunarul si de puterea de muha
locuitorilor comuniditi. Adesea, ririmea terenului productiv(nyeei) era egadl cu
suprafga pe care o0 putea Thconjura un om intr-o zi satoinisi 0 noapte, @lare sau
pe jos. Un exemplu care ni se pare interesantcektare se ref@ta o practid@ magic
de stabilire a terenului productiv in felul ditor: in centrul satului seitea toaca de
lemn, suprafg fiind exting pari acolo unde nu mai era auazit

Hotarele, din momentul in care erau stabilite, avealoare absolat
demarcand satul de tot ceea ce se afla in afaii@tanii credeauizhotarul era circulat
de spirite malefice(strigoi, iele, ciuma, moartgaye aceea, acolo nimui nu ii era
Tngaduit s doarna si nici sa construiastvreun adpost. Potrivit mentaliti romanului,
numai spaul din interiorul hotarului putea asigura kitg.In acest sens, ceea ce afirm
Andrei Okteanu este relevanin hotar omul merge lini stit, merge ca pe locul lui;
n-are de ce se teme.Hotarul esa ca o ingkdire ce cuprinde satu-ntreg.«Hotarul
nost e satul nost», cu precizareaac«Cine a trecut hotarul nu mai e la el
acagi.Dincolo e altcevasi nu stii ce; poate-i 0 lume bur.Eu stiu ca de trec hotarul
nu mi mai simt bine;am aa o tearri»” *°

Deci, hotarul a fost secole de-a randul pentru ah@intomanesc un reper
material, locul cert de dematieaa ,iniuntrului” de ,afad”, si, in acelai timp un reper
cu valene simbolice.

0 Andrei Oiteanu,Utograma satuluijn Mythossi Logos Editura Nemira, Bucugé, 1997, pp.159-
160
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Pentru ca limitele hotaruluiasfie bine stiute de cei foarte tineri, atranii
practicau un alt ritual magigi, anume: intr-o anundtzi din an luau undiat de 7-8 ani,
dadeau ocol hotarului mergand din semn in segimia un moment dat, ii administrau
copilului o itaie zdrawna, pentru un ,motiv”’ pe care atunci il afla:tsa minte cat va
trai parh unde se intinde proprietatea $oisa depud marturie, dad s-ar fi ivit vreun
prilej de ceatt sau de judecat

Toate aceste aspedciegesturi magico-ritualice legate de intemeierdalsa
traditional romanesc reléavo forma mentisspecifié asupra spaului existenei
taranului nostru, spal conceput ca ,axis mundi’, ca principal elemenbrah si
axiologic al lumii. Este vorba, de fapt, despreacee Lucian Blaga in Discursul de
Recepie in Academia Romanrostit in anul 1937logiul satului roméanesc,numea
,cosmocentrism” al satului romanesc, catetrebuie inteles ca o grotesctr asatur a
de megalomanie colect®%, ci ca o particularitate ce derid dintr-o suprema
rodnica naivitate.Fiecare sat §i are sub acest unghi mandria sa, care-l impinge
spre o diferertiere de celelalte sate nvecinate sau mai defate.” ** De aici, putem
deduce acest ,cosmocentrism” poate fi privit eblghgca un posibil izvor pentru
individualismul romanesc™?, darsi ca o dimensiune simbofica permanegi si a
imuabilului, pentru & in viziuneataranului roman, reperele, coordonatele ontologice
stabilite clar prin cututhnu puteau fi modificate, innoite decat @lawile elemente
corespundeau tiparuluils mental, structurii sale interioare.

De-a lungul veacurilor, in fa vicisitudinilor de tot felul, satul romanesc,
metaforic numit de Lucian Blaggsatul-idee”, si-a pastrat atributul autenticitii,
credinta, arta, craale spirituale, tocmai pentruac crezandu-se situat in ,inima unei
lumi”, si-a fost suficient sig. El nu a avut nevoie decate pamantul si de sufletul
sau- si de un pic de ajutor de Sus pentru &t suporta cu rabdare destinul.Aceasi
naiva suficienta a facut bunaoara ca satul romanesc & nu se lase impresionat,
tulburat sau antrenat de marile procese ale «istaei»**.

c) Casa tradiionala

Pentru romani, casa repredirgentrul spiritual al vig umane, locul in care
profanul se intalrge cu sacruki in jurul ciruia graviteaz marea parte a universului
mirific de fapturi descrise de mitografi.

Cu privire la motivéa, la necesitatea pe care omul atisionde agi construi un
adipost, 0 cag gandirea mitig a taranului roman a formulat uitoarea explicge:
Dumnezeu (Fartatul), ddpce a creat lumea, nu s-a ganditicreeze fiipei umane un
adipost, deoarece cerul era foarte aproape den@nt, iar astrele (soarele, luna,
stelele) umblau printre oamesii Ti incalzeau. ng, cand divinitatea s-a sdpat pe
oamenisi a ridicat cerulsi astrele foarte sus, departe dénpant, oamenii au incepui s
resimtz nevoia de ad@post impotriva intemperiilor. La inceput s-auzpdstit in @duri,
n peteri, dar treptat, pe @sura ce s-au inmut au singit nevoia de a se aghosti
artificial. Atunci, Dumnezeu care s-a ocupat mep®i creg@a sa, in buntatea-i

“! Lucian Blagapp. Cit, p.16.
“’Cristian Tiberiu Popescistoria mentaliéi7ii romaneti, Editura Universal DALSI, 2000, p.86
3 Lucian Blagapp.cit, pp.17-18.
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recunoscul le-a sugerat &si construiasé adiposturi subterane (colibeyi apoi
supraterestre (case).

In satul tradional romanesc, casa reflecta particuliriie construge ce i
confereau un profil arhitectonic specific, imprimde ocupgi, de gradul de
spiritualitate etnoistoricsi, mai ales, de un deosebit siantistic.

Mentionam ca o cad se chdea numai dupce se deg§urau riturile specifice de
construge. In trecutul Indeptat, pentru consolidarea In ansamblu a caseidsa de
viu un om, Tn Evul mediu se punea la temelia canstf masura umbrei furate a unei
fiinte umane, mai tarziu s-au introdus n ziduri ingdriapotropaice cu valoare de
talismane, iar in ultimele déwsecole se sacrifica 0 faas de curte. Acest din uim
ritual se practigsi in zilele noastre.

In satele noastre,péita Tnceputul secolului al XX-lea, specifice eragale din
barne de lemn (de obicei de brad), rotunde oriligom muchiisi ,prinse in unghiuri
pe sistemele numite caade pete sau cheotorf* sau din chirpicisi foarte rar se
ntalneau case diri@mida, din piats.

La inceput acopeul era din paie (indeosebi in zonatino), iar apoi a fost
facut dinsindrila si din drania.in regiunile de munte, acopgrile erau foarte inalte Tn
raport cu peng, deoarece asigura o inireere mai bua in faa ploilor si zapezilor
abundenté’

Casa tradionak romaneasc era construit pe orizonta, pe supraf@a
pamantului, si nu pe vertical ca n spgul mediteranean (de exemplu). Planul de
construge diferea, Tn general, de la o Zoatarii la alta. Totgi, 0 no& comura a
caselor poate fi remard@ati anume distribuirea Tdperilor. Taranul nostru avea in
vedere Tn primul rand o odaie mare (i se spunesa,caare”), destinatmusafirilor
(oaspélor), o odaie in care seagirau obiectele de strichecesitate, unde se afia
vatra sau soba cu plii camara (celarul) pentru depozitarea alimentelor.

Modul in care se construiau casele reliefeaz modus vivendspecific, un
tipar mental care evidgaza spiritul deschis, felul primitor de a fi al romEmisi simgul
estetic. Lucian Blaga, scriind un eseu despre ead#l Ardeal, intitulatCase
romanesti, inserat in volumulZari si etapg face cateva obsemianotabile despre
specificul caselor romanilgr diferenele dintre acesteg casele sglor.Astfel, ,casele
saseti stau una langa alta, formand un singur mare zid ctre strada, severe, cu
ferestre inalte, care nu ingduie priviri din afar a, purtdnd convertional pe
frontispiciu cate o maxima biblica;comuna giseasd e o colectivitate raionala de
oameni nchsi, fiecare afisand pe frunte imperativul categoric. Casele romang
sunt mai libere laolalti, ele se izoleak prin gradini, au pridvoare imprejur si
ferestruici asa de joase, & poti vedea totul Tmiuntru, casele formea# grupuri
asimetrice, cataranii cand se duc in dezordine la o inmorméantare sala o
nunta:comuna romaneasd e o colectivitate instinctivi de oameni deschi, iubitori
de pitorescul vidii.” *°

*4 Ernest Berne&ivilizasia romani siteasd, Editura Vremea, Bucustz 2006, p.140.
45 :
Cf. Ibidem
*®Lucian BlagaCase romangi, in Zzri si etape Editura Minerva, Bucugé, 1990, pp.254-255.
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Pentrutaran, casa nu a reprezentat doar un obiect, cevanpterial care
apatinea unei ordini economice, ci, cum opine&znest Bernea, ega, 0 problema
de ordin spiritual si social”, ,0 expresie a orizontului fu de vigia, o expresie a
nevoilor sale interioare, de orientare spirituak”. *’

Nu intampitor, pe fruntarul casei erau sculptate palme deschdicate,
sarpele casei, insemne astrale (soard),lier in dreaptai in stanga intirii capete de
cai stilizate, ce simbolizau spiritele solare prtiare ale locuwei, aceste elemente
simbolice neavand vreun caracter utilitar, mateciadoar unul estetic, spiritual.

Prispa (cerdaculare, in general, inconjura constiaicreprezenta un element
arhitectonic de protg@e exterioak a perglor impotriva intemperiilor, rs erasi un
spaiu cu valema mitica, de tranzie intre exteriorsi interior, Tntre curtesi casi si
invers.In acest loc se dagirau cateva activiti mitico-magice(la ngtere, nurt,
Tnmormantare), pe prisgerau primii colindatorii la sirbatorile de iard si, cateoddt,
femeile aruncau de pe prispnoaptea, farmecg vraji in diregia unde se afla
destinatarul.

Un alt loc important al casei 1l constituiptagurile, cu rol major in riturile de
trecere (de exemplu, la nantmirii erau Intampingd pe prag de are socrisi nasi.
Trebuie precizats; la construga casei, sub prag se ingropau bani pentru a apage
magie simpateti; boditia in locuina respecti.

Ferastra avea o semnifi¢ee deosebit in riturile de Tmpiedicare a unei
predestidri. Este vorba de vanzarea unui copil abiacat, dup mai multe ngteri
anterioare soldate cu moartea copiilor resped@®io fereasira casei, ultimul copil
nascut era vandut deitce mani si cumpirat de o rud apropiai sau de un stin si
dupi cateva ore eraiscumg@rat de mari cu bani de la cunipator. Raiscumgprarea
avea loc pe prispa caseatunci se schimba numele copilului.

Tot pe o fereastr(de obicei laterd) se practicaapitul fetelor in situga in care
parinti nu erau de acord cuagitoria, considerandu-sei astfel se pierdea urma
rapitorului.

La ferestrele din f& se cantau colindele in ajunula@unului, uétorii lovind
usor cu beele (colindiele) in geamuri.

O importama majo# in activititile cotidiene, dasi Tn practicile mitico-magice
au avutatrasi hornul (cgqul).

Vatra simboliza contactul divin aldmantului cu Cerul. Pe vétise pregtea
hrana, tot acolo femeiaagtea primul copil, ca&adu@ noroc, pe vailr se ficeau
descéantece, & de dragoste, se ghicea viitorul.

Vatra, cu o0 evident valoare feminizait din cauza formei sale, asigura
protegie magié@ oamenilor, mai ales femeilor. Ea a reprezentatnegimportant spau
sacru al casei trathnale, gineceul divin. Era, in acglamp, si un spau al sigurarei,
Tntrucéat sub valrse fastrau banii intr-o ulcicde lut, ca&nu fie furai de &uvoitori.

in jurul acestui element central, unde se produtteaina, éldurasi hrana, se
organiza casa propriu-is

Casul (hornul) reprezenta una dintre ifitite locuintei, deschis permanengi se
credea & prin aceadt,deschidere” magiccirculau vajitoarele, demonii, zbétorii, in

“" Ernest Berneap.cit, p.143.
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timpul activititii lor nocturne.Taranii considerauzcprin horn igea sufletul celui care
deceda pe vair

Toate aceste elemente compuneau gisgaului roman, care la randul écéa
parte din gospaglie, akturi de curtesi anexe. Gospadlia avea de obicei forirotundi
sl apatinea ordinii economice rurale.

Potrivit credinei romanilor, gospagtia, deci spgul locuit de om, era protejat
magic de gardi de poard. Conform tradiei, nimeni nu avea voieadrea@ pragul
portii sau 4 intre in casaamagi deschig, daa cel care locuia acolo nu era acdse
aceea, eradgate anumite semne (un ciomag, un topor) pe pcagel sau sprijinite de
usa, prin care skHinii erau avertiza asupra abseai membrilor familiei. Da& semnele
respective de interdie erau desconsiderage cineva f@trundea totsi in cas fara
permisiune, faptul era considerat profanare a mein situaia cand intrsii,
Jprofanatorii” erau prigi, isi primeau pedeapsa (prin lovirea cu ciomagul sau cu
toporul) de la proprietar, iar acesta nu putearfggnat in nici un fel. Casa considérat
profanai era imediat purificat prin fumigaii cu rasina de brad. De asemenea,
purificarea casei seidea cu 0 ocazie specdiaki anume de Anul Nou. Acest rit
ancestral de purificare a fost preluat de ortodhoxis Evul mediu.

Potrivit mentalisitii traditionale, orice eveniment semnificativ din exiséen
omului (natere, nunt, moarte) trebuiaisse desisoare in cag acas, pentru & altfel
era considerat atipic, nefiresc.

Cert este & intotdeaunairanul roméan a legat casa de familia sa, detiitadi
mostenite de la sibuni si de credim.Interesarit ni se pare una dintre cregite
noastre populare, conseninde Elena Nicuti-Voronca, care augmentéamaginea
mitico-magi@ asupra locuirii tradionale romangi si legitimeaz un mod specific de a
gandisi de a sini: ,Cu 0 poveste bine spiusi frumos incheidt se Thconjuf casa de
trei ori, ca o0 paiza, de nu poate nici udu sthbate”.

Bibliografie:
Bernea, Ernes€ivilizasia romani siteasa, Editura Vremea, Bucusig 2006.
Blaga, LucianZari si etape Editura Minerva, Bucugé, 1990.
Blaga, Lucianizvoade Editura Humanitas, Bucuite 2002.
Oisteanu, AndreiMythossi Logos Editura Nemira, Bucusg, 1997.
Popescu, Cristian Tiberilstoria mentalii7ii romaneti, Editura Universal DALSI, 2000.

TEMA

In vederea elabari unui referat de maximum 5 pagini (tehnoredagtén format A4, cu
caractere de 14), de care v@ne seama la acordarea notei finale, recoranthdeosebi celor care
locuiesc sausi desfisoasd activitatea Tn mediul rural, ugitoarea teri

Realizai descrierea unei case tratinale din satul in care locifavei rude/desdsurasi o
activitateincercand & aflarsi cat mai multe informva despre:

-timpul construirii locuinei respective;

-cine a construit-o;

-materialul/materialele folosit/folosite;

-organizarea casei:nuin de ineperi, distribuirea lor, mobilier;

-descrierea prispei, a ferestrelor, a acopeati;

-descrierea gospadiei in Tntregul ei(anexe, curte);

-ce obiceiuri se practicau in gospi respectivi?

La sfagitul referatului vor fi inserate fotografii repreatative ale casei descrise.
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IV. DE LA GESTUL MITICO-RITUALIC LA SPECTACOL POPUL AR

a) Galusarii

Prin credile literare pe care le-adrit, prin jocurilesi obiceiurile pe care le-a
mostenit si le-a adaptat in fume de evolta socieiti sau pe care le-a inventat,
romanul lag impresia & intelege ,schemele” mitologice doar dde transpune in
universul 8u cotidian, concret.

Mai mult, romanul pare a fi mai mult interesat d#atiu decat de traiectoria
mesajului transmis.

In memoria popular eroii colectivi mitico-magici au ocupat intotdeawn loc
semnificativ. Tn momente esg@le, mentalitatea oamenilor din popor a impus
raportarea la personajul colectiv, in speciatidmasi. Intre romanisi stramasii lor a
existatsi exist Inci o leditura eserfiala si, de aceea, oamenii s-auadtiit $i 0 menina
nealterat. Este aici un reper al mentalik romanati care-l consider pe individ o
entitate determinatpe linia genetit ce trimitea la stimosii care au asigurat reperele
ancestrale ale neamului (chiar #ldespre aunile acestora nu exishici referirta).

O tipologie a eroilor colectivi mitico-magici poate reconstituii prin
cunoscutul dans ritual romanescCalusarilor, devenit un termen de refatirconstant
pentru cultura noagtrpopulad, iar impactul acestuia asupra mergaiitomanilor nu
poate fi negat.

Obiceiul, cunoscugi sub denumirea d€dalus, raspandit odiniodr in aproape
toah Romania, iar a&i doar Th sudul Olteniaii Munteniei (Olt, Teleorman, Dalj,
Arges, llifov, lalomita), reprezirit, cum opineaxz Mihai Pop, ,cea mai important
manifestare folclorit in care, in cadrul obiceiurilor, dansul ca mocdegresie are un
rol preponderent®,

Informaii pretioase cu privire la desfurarea obiceiului intalnim in diverse
studii, incepand din secolul al XVlii-leg pari in prezent, la Dimitrie Cantemir
(Descriptio Moldaviag 1714), F.l. Sulzer (1781, Viena), lGafaineanu Studii de
Folclor, 1896, Bucurgi), Tudor Pamfile &irbatorile de var: la romanj 1910,
Bucursti), T.T. Burada Istoria Teatrului in Moldova 1915, lai), Romulus Vuia
(Originea jocului @lusarilor, 1934), Horia Barbu Opan Calusarii, 1969, Bucurti),
Mircea Eliade Notes of the @usarii, 1973, S.U.A.), Mihai PopGalusul, 1975,
Revista de Etnografig Folclor, Bucursti).

Pentru cercétori a fostsi este ina foarte greu de stabilit originea acestui joc,
care, cu siguraf, este o reminescgina unui foarte vechi cult. Este posibil ca jocul s
Tsi afle originea irColi — Salii romani(ambele apg@neau aceluia grup de obiceiuri, al
dansurilor cu arme, alawi scop era de a alunga demonii ce afectmitatea
oamenilor). Denumirea provine de la figura i (calus), care era considerat un
demon al &natatii si al fecundiitii. Prin caracterul&i vindedtor, jocul Calugarilor din
Romania difer de obiceiurile similare intalnite in sudul Maceegrin Bulgaria. Acest
fapt constituie nota sa distinctigi cea mai caracteristic O dovad a faptului @
obiceiul nu este giin de un cult solar o reprezintespectarea cu strigtea celor daoi
momente ale zilei —agaritul si apusul —, &ci ei nu danseézinainte de dsarit si nici
dupi apusul soarelui. Tn BanaEzilusarii interpreteaz un dans al soarelui lasirit si

“8 Mihai Pop,Obiceiuri tradiionale romangti, Editura Univers, Bucusg, 1999, p.109.
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alt dans al soarelui la apus. De aici reegacterul mitic-solar al acestui obicei.

in jocul, probabil preistoric al usarilor, s-au contopit prin suprapunerea unor
sarbatori celebrate la date diferite, doreprezeriri mitologice,si anume una legade
veneraredelelor (Rusaliilor, Vantoaselor)i alta decultul calului Calusarii (Calusul)
reprezini un ceremonial de mare spectacol, in @aa cabalin(Mutul Calusului),
protector al cailorsi al verii, petrece impredncu ceata @usarilor in siptamana
Rusaliilor. Dansul cuprinde practigiformule magice, acte rituale executate de aciceat
forma& numai din Brbai si care este strict ierarhizatmut, \ataf, ajutor de #tar,
stegasi calusari de rand.

Rolul cel mai important il dme cel care este numiutul, deoarece 1i este
interzis 4 vorbeast in zilele cand se desbari obiceiul. Cauza maniei sale este mai
mult de natutr psihologi@. El poari o masé si probabil &, potrivit unei cutume,
figurile mascate adoptaicerea spre a nu sédasi spre a augmenta nota misterioas
care ii caracteriza pealDsari. Masca lui este grotesdacuta din piele sau din carpe, iar
costumul este confganat uneori din dauculori, amintind de arlechinul jocurilor de
carnaval. Ca recuzitmutul purta tot timpul affat de curea un obiect de farrfalica,
sugerand astfekeste reprezentantul demonului fecustolit_ui i se recunoste si rolul
de persoanprotectoare aatusarilor, arandu-i impotriva ielelor cu lovituri de bici.

Starea euforicsi coeziunea misticintre @lusari, legai printr-un juimant de
credina, sunt olinute prin executarea, pata epuizare fizig si psihica a dansurilor
considerate sacre, executate pe melodii cantatéuthei, acetia neficand parte din
grup (ceat). Astfel, dansurile @usarilor au acelg efect ca bdgile rituale de la Anul
Nou (Revelionulki amintesc totodatde dansurile orgiastice ale bacantelor din timpul
sarbatorilor dionisiace.

O prima descriere detaliata acestui joc ritualic o intalnim i monografia
savantului Dimitrie Cantemir, intituaDescriptio Moldaviagcap. XVIII: Cilusarii ,se
aduri o dat pe an, imbicai in haine femeigi, poarti pe cap o cununimpleti& din
frunze de pelirsi smiltati cu fel de fel de flori,si prefac glasul ca femeile, ca su
poati fi recunoscti, si-si acopei fata cu o panzalbi. In maini poatt toti sibii goale
Cu care ar sipunge pe orice om din mime ar indiizni s le smul@ acopeimantul
fetel. Acest drept li I-a dat un Suechi obiceki Tn aga miisuf incat pentru asta nici nu
pot fi trasi Tn judecai pentru moarte de om [...] Astfel, timp de zece,zihtre
sarbatoarea Tgltari Domnuluisi Rusalii, nusi gasesc pic de odilinci stéibat jucandi
alergand toate ogelesi satele. In vremea asta nu dorm decat sub asopetul unei
biserici™.

Astfel se degkura dansul ritualic la Tnceputul secoloului al XM#a, cand I-a
consemnat Cantemir, care evigiezi caracterul lui de obicei folosit pentru vindecarea
unor siiri maladive. Precizarea sa cu privire la absolvitegudecdt pentru @lusarii
care ucideau pentru a asigura secretul joguhgispectarea cu stritgea ritualului este
importans pentru irelegerea mentadiii romanati in legitura cu spectrul magicului.
Astfel, constaim ci romanul nu este interesat de sondarea magicubguléului, de
descoperirea unor noi modafitde pitrundere in tainele existemn el manifest numai
un deosebit respect pentru acesta. Romanul aagegxist persoane ifiate (in cazul

“9 Dimitrie CantemirDescrierea MoldoveEditura Academiei , Bucusi 1973, cap.XVIIL.
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de faa ceata Glusarilor) si acestora le acolfidatat respectul cai totala Tncredere,
considerandzinitiatii sunt singurii responsabili pentru toateiaaile lor.

incepand cu a doua jumtate a secolului al XX-lea, datdritcercelrilor
efectuate de specigli in satele din sudul Romaniei (Olteniaildasi s.a.) unde
obiceiul se practicsi acum, spre deosebire de celelalte zongiales-a putut constata
ca practicile supergtpbasesi actele magice au fost eliminatezl@ul devenind ,un
mare joc de virtuozitate” (Mihai Pop).

La baza practigii obiceiului care cuprinde numeroase elementspaetacular,
obicei caresi in zilele noastre gener@azemne de interoga pentru neofi, dar si
pentru speciaiti, se afi ceata Ea se constituia prin prestarea unamant, care era
secret cai regulile de comportament ale membriléi: s

Ceata Glusului are o randuialfoarte riguroag cuprinzand, de obicei, numai
barbai intre 20si 60 de ani. Alidag, ceata era formatin 7, 9, 11 sau 13kbai pe o
perioad de 3, 5, 7 sau 9 ani (in zilele noastre cifrelesaumai respeticu aceea
strictae). Ei se Tmbracin costum ngonal(care era inainte costumgiranesc de
sirbatoare). Tn general, capuii-l acope# cu o plarie cu boruri largi, frumos
Tmpodobit cu mirgele multicolorssi panglici. Au mijlocul incins cu betg pe piept au
de asemenea bete prinse in diagohal picioare, sub genundhila glezne au canafuri
sl zurgilai (clopaei) .Gilusarii se ncak in timpul desfsurarii obiceiului cu opinci
prevazute cu pinteni (Aci de metal fixate lateral pe partea extetipaare sul in
timpul dansului, reliefand, Tmprefurcu clopaeii (zurgilaii), ritmul melodiei si al
jocului.

Au intotdeauna cu ei un steag alb. Acesta repiezahtmai important element
al obiceiului si este realizat cu un anumit ceremonial, Tnainte d#gunerea
juramantului. Steagul estadut astfel: Glusarii aleg o pijina cu o lungime de peste
trei metri, Tn varful &reia leag o niframa sau un prosofesut Tn cag fire de usturosi
de pelin, deoarece, potrivit creghih populare ele au proprgt de vindecare. Pe
intreaga duréta practidrii obiceiului, steagul estenut de @tre primul élusar din
grup si nu este permis ca el die lasat 4 cadi, intrucat se considerci se poate
ntampla ceva nefast deel va addea.

Asa cum am meionat mai inainte, acea perséatin grup care este numit
~mutul” nu are voie sa rostedsaici un cuvant cat timp dureadansuki intre picioare
poarti un falus din lemn, supradimensionat. Falusul slinb&z in acest caz ideea de
fecunditate, de fertilitate, daro ,ambigui agresivitate sau injurie la adresa ieleldr”
La brau Glusarii isi agaa usturoisi pelin si in mara tin o sabie din lemgi un arc, iar
mai nou un Bt. Rolul acestor instrumente obligatorii in recuataiceiului era de
aparare Tmpotriva spiritelor malefice, cu predilea ielelor.

Calusarii ramaneau imprednlO zile. Perioada respeciiveprezenta pentru ei,
dar si pentru colectivitateaaceia i apaineau, igirea din cotidiarsi patrunderea in
ritual, trecerea dintr-o dimensiune ghiita in cea mitico-magi; in care se impunea
Cu stictee respectarea unor interglicdeoarece se credea imcilcarea lor genereaz
din partea ielelor aicini pedepsitoare. Caatare, acesta &tinmpul cand comunitatea

*0 Mihai Pop, Calusul(Lectura unui text)in Folclor romanescvol.ll, Editura Graisi Suflet-Cultura
Nationak, Bucurati, 1998, p.273.
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conferea toate atributele ei deiagve cetei de &usari.

Ceata se constituia duprmatorul ritual: se adunau in locuri izolate (adesea |
incruckari de drumuri) pentru a fi fgride privirea indiscréta oricrui intrus, nfigeau
in pimant steagul alb. In apropierea acestdi@atmutul” culcat pe mantsi fiecare
dansator &ea peste ali peste bastoanele (pée) clusarilor gezate in douranduri.
Apoi, fiecare élusar ju pe steagLva respecta intru totul ordinelétafului, G timp
de 3 ani nu va divulga ninui secretele logi ca pe intreaga durata desfsurarii
obiceiului nu va atinge trupul niciunei femei. Baoramantul nu va fitinut, va
nnebuni pentru toawiata. lak cateva formule ale jamantului Glusarilor:

~Jur cu au, pe sufletele mor mei, pe caiki vitele mele, & respect @Gusul si
legea lui paala dezlegarea steagului” (Arge

.Ne legaim s fim uniti, s2 sarim unul pentru altul,sne ajuim, S nu ne rupem
de Gilus, s2 nu dorim banisi si nu ne atingem de femei cat suntem dlug Asa s ne
ajute Dumnezeu!”. (Teleorman)

,in numele lui Dumnezeu, Santulé ne legm, jurand credita citre steag, ©
vom juca in dreptategr sugiraresi fara murmur”. (Muscel)

Se poate observa ¢extul ori juimantul difeé de la o zoa la alta. Trebuie
precizat & acesta era in fiecare an innoit, mai alesi dlagyrup era primit un nou
membru. Este posibil ca din acéasauz el s fi fost divulgatsi, de asemenea, este
posibil ca tocmai divulgarea aceastasulteze un text secret sacratr€ aceastidee
ne indreaatsi o forma vrajitoreas@ mai veche a jamantului, semnalafin Oltenia de
catre cercettorul austriac R. Wolfram, in 1934. Potrivit réldt sale, ritualul era
urmatorul: Cu dod siptimani nainte de asbatoarea Rusaliilor, dup alegerea
vatafului, cilusarii se duceau la o 3jitoare kitrani. Ea le ddea o #frama neagi ce
apatinuse unei femei rele, care murise derpvreme. Tntr-un colal niframei lega un
catel de usturoi descantat (se spufiedup descantat usturoiul are un miros foarte
puternic).

Naframa se fixa la &yul calusarilor ca un steag care apoi era fluturat deasupra
capetelor acestora. Cel asuptau@ conduétorul grupului oprea steagul cu mai rault
insistena, incepeasdanseze ntr-un ritm din ce in ce mai alertap@idea la pmant,
amait, in trang. In dimineaa zilei urmitoare, dansatorii mergeau din nou ljitoare
si Incepeau &joace, iar in timpul dansului strigau gldi sasi iar sa”. Vrajitoarea se
invartea cu steagul in @ jurul cercului format deatusari si rostea descantece. in
momentul cand dansul ajungea la punctul culminariijtoarea flutura steagul
deasupra capetelor lor, pentru a-i verifica putBi@a@ acel é@lusar peste capulacuia
oprea steaguladea Tn stare de di@, puterea miraculoasa acestuia era asigurat
Doboréarea reprezenta dovadadescantecul / descanteceia(u) facut efectul, iar
steagul a primit o putere magidtunci femeia le #dea @lusarilor steagul, spunandu-
le: ,Ducei-vi In pace”, iar eidspundeau: ,Bri teand si cu mult noroc™.

Aceasi forma complexi de jumant nu a mai fost ulterior intakiide vreunul
dintre folcloritii / etnografii romani, acest aspect dovedindd@® parte, £ritualul s-a
simplificat tot mai mult, iar pe de alparte, & nici trecerea timpuluii nici patrunderea
elementelor civilizatoare nu au conferit ,tainel@lusarilor un caracter exoteric.

>1 Apud Mihai PopConsideraii etnograficesi medicale asupradusului oltenesginop.cit, p.79.
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Dupa depunerea jamantului (care confirthca ceata este préfifa sa apere
satul, colectivitatea de ,agresiunea” ielelor),myiuCalusarilor se preziritin dimineaa
zilei de Rusalii in fa comunitii. [Oamenii din popor credeaua dn zilele de
sarbatoare fotele #Bufacatoare sunt mai active, iar prergnCilusarilor asigui o
aparare prompt.] Ei merg din casin cad, danseaisi colinda (rostesc uiri de bine).
Colindatul, casi cel de Anul Nou, avea la hazrincipiul ¢ fiecare gospaite
reprezind un intregsi raspundea pentru bastarea comuriitii respective. A nu primi
ceata de @lus insemna o excludere din colectivitgiegenurntarea la afrare in cazul
unei situgi critice. Putea Tnsemnai 0 pactizare cureprezeririle mitologice
raufacatoare (in acest caz ielele). De asemenea dagul de dansatori nu ar fi
colindat o cag aceasta ar fi insemnat o abatere ydevla datoria (safy de afirare a
comunitiii.

Un rol important pe care colectivitatea I|-a atiilsute de ani &usarilor era
acela de vindesor.Fungia benefi@, vindecatoare, curatig a cetei de Gusari a fost
cea mai importaatdintre fundile(de initiere, de afrare a comunitii) detinute de
acest complexi stravechi obicei,care de-a lungul vremurilor a fosoimarat de o aar
de mister.

Diagnosticarea unui bolnav secéa prin muzig, un kutar cantand, pe rand,
anumite melodii ale diverselor ,jocuri” ce atigiesc dansul &usarilor (Calul,
Chiserul, Sareai lana, Rea, Batul, Catranita, Floricica). Se consideca fiecare spirit
raufacator sau boal se intruchipedzintr-o anumii melodie. De aceea, pentru a fi
diagnosticat, bolnavului i se cantau toate melodiile repertarimedical, paa cand el
dadea un semn prin carésa 4 se ineleag ca e atins Tn mod deosebit de melodia
respectii. [Preciazm ci Tn camera bolnavului intrau numaiktaful si unul dintre
lautari.] Prin executarea joculuirciia Ti apatinea melodia ce a produs rgacse spune
ca persoana cuprigle maladie se vindeca. #nslad o persoaibolnavi nu reagona
deloc la niciuna dintre melodilosarii renunau, & declinau competea. Trebuie
mertionat & niciodat Calusarii nu au vindecat oameni bolnavi de epilepsiedsaalte
boli nervoase.

Vindecarea se realiza intotdeauna printr-un jodahorare. Aceasta s&éa in
dowd moduri: prin spargerea unei ulcele caretioma ap vrajitoreasé@ sau prin
atingerea cuaframa steagului, ambelor atribuindu-li-se vagemagice.

Pentru doboréarea prin spargerea ulcelei se stenaaratorul scenariu: aaful
aseza n mijlocul cercului format dirilasari oulcica cu ag, frunze de peligi usturoi.
Lautarii Tncepeauascantesi Calusarii incepeau dansul.ataful il alegea cu privirea pe
cel care urmaasindeplineast rolul victimei, se apropia de el, 1l privea ineist
(incercare de hipnay, jucand mereu in fa sau in jurul lusi gesticuland pentru a-|
impresiona. Ritmul melodiei devenea tot mai alertfel si cel al jocului. In timpul
acesta, cel ales era stropit cd dm ulcia si Tncepessi el si joace dezordonat, dand
vadite semne de ansah. Cand jocul ajungea la paroxisnitaful il stropea cu usturoi
mestecat in gar lovea cu Btul in ulcic, pari cand aceasta seagpea, iar apa
Vrajita” 1l stropea pe @usar si acesta adea, dandu-se peste cap. téhan care cuse
parte din cedtmarturisea & ,un cilusar cade pentruacasa are el juimantulsi are
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vitaful secretul ui™,

Pentru doborarea cu steagul, revelatoare estaateadicuti inainte de primul
razboi mondial de N.l.Dumitggu (Vazuti de el in localitatea Barca) inserai de
folcloristul Tudor Pamfile in studiubirbatorile de vat la romani ,,Cand jocul este
mai in toisi fiind timpul apropiat de a-1 doboriutarii cani tot mai repedsi mai cu
aprindere. \taful ia steagusi toat lumea §i atinteste privirea spre el. Hine steagul
cam la o palmdeasupra capuluéltisarului care urmedzsa cadi. Ceilali joaca mereu
si nici nu se uii la ceea ce facaaful. Pe cel cu pricina il vezi din ce Tn ce nizitat,
galben, nelintit, se rgeste, nu se gandt la nimic, nu aude, nu vede, sanate din
ce in ce in joc, pe cand cetiae pierd incetul cu incetul gace aproape stau.akaful
da puin cate ptin acea carpcu Gpatana de usturoi de capdlasarului. Acela tot mai
Tnvesunat joad si vataful tot mai aproapeadsteagul, pance 1i gterne carpa pe cap.
Atunci in@a mai mult se Trireste n jocsi joac tot mai repede, apa curgand de pg el
deodai se rostogolge si cade jos de-a bineled’ Meriti Si menionim ¢i, in urma
cercefrilor efectuate pe teren, Mihai Pop a ajuns la ke @&, in cele mai multe
cazuri, doborareaaltisarului nu dura mai mult de 3 minute. Agam @, atunci cand
calusarul era doborat, bolnavul era obligat seridice si sa fugd. Un \vataf le-a
marturisit unor folclorgti romani & ,bolnavul se scula de fét Din cele prezentate,
putem constataacvataful deinea rolul major in ritualul ,doborarii”. Condatorul
cetei, care, cu sigurgy erasi cel mai intiat dintre tai, cungtea tehnicile hipnozei, pe
care le aplica asupra celor vulnerabili, mgorunfluertabili. Calusarul care era ales
pentru a fi doborat avea rolul de mediator int@awi moarte, intre umasi non-
uman.Se sugera prin gestul ritualic o fame sacrificiu, prin care, de altfel, sginba
victoria asupra spiritelor nefaste, a ielelor.

Prin urmare, Tn acest ritual de vindecare, sugestainut un rol important,
incét, dei se afirma &, in general, @usarii puteau &i vindece pe cei aftain stare
maladiva, totwsi se vorbea despre numeroase cazuri in care cebegat’ se
Tmbolnavise din nou. Acest aspect ne detetiraih consideim ci nu este vorba de
vindecare propriu-zis precum, in cadrul medicinei populare, cea rdélizie @tre
persoane specializate, prin descantece, ci marlgede un ritual de restabilire a
echilibrului, altfel spus de recuperare a oamesgului care fusesegpociti’ de iele.

Incheierea des§urarii obiceiului s-a ficut pas in a doua juritate a veacului
trecut tot in mod ritualic.Astfel, in ultima zi,ata@ Glusului mergea din nou in fiecare
gospodrie din sat, undeitea o hat in care intraygi cei ce erau prezgénSeara avea
loc desfacerea cetei, intr-un gpasituat in afara comusiti, un loc ferit de privirile
indiscrete ale curigor, pentru @ nici la desisurarea acestei secyemu avea voieas
participe altcineva din exteriorul grupuluialGsarii rupeau pijina in varful é@reia
fusese afjat steagulsi distrugeau insemnele specifice(steaguinsigna- in unele
locuri, unde nu era conf@anat un simbol explicit al falusului, o bugate lemn de 30
de cm, curbatla varf, era acopeiitcu piele de iepure), dagare fiecare dintre ei pleca
singur in ali diredie. Odai cu terminarea timpului ritualic se anulau intetidig; viata
comunittii reintra Tn normal, fiind asigurata a sépat de agresiunea ielelor.

°2 |bidem p.83.
>3 Tudor PamfileSirbatorile de vari la romanj Academia Romén Socec, Bucugdi, 1910, p.72.
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Acest complex obicei tragibnal si-a pierdut, in timp, fundamentarea
superstioasi, a eliminat elementele magice, procedeelgitoresti, find astzi
cunoscut in aproape ntreaga lume ca un grandiosaspl popular. intregul obicgia
pierdut caracterul ezoteric. Gesturile daasile @lusarilor nu maitin de vajitorie, ci
de spectacular.Din a doua jagate a secolului al XX-lea, chiaii spectatorii au
remarcat & membrii grupului de @usari se prefac atunci cand ,dau ochii peste cap”,
potrivit unei conveti pe care o stabilesc intre ei. Se paie adaf cu depunerea
juramantului, se decide ordinea doborailugarilor si fiecare se angajeazi simuleze
caderea in momentul dinainte stabilit.

Cerceitorii au constatatacindeosebi in perioada comuajsieci incepand cu
1950, s-a produs o ,dezagregare” aticmului mitico-magic al obiceiului,aci nu s-au
mai respectat cifrele simbolice, fatidice in cdosea cetei, secvém ritualia de
desfacere a acesteia, intetide din zilele respective, nu t@galumea satului 1i primea
pe Gilusari, iar unii dintre ei chiar lipseau zile intretg la joc, fiind plecala lucru.

Scopul actual al dansului este acela de aien@artisticsi, in chip firesc, ceea
ce apainea ocultismului aamas sub aripa timpului.

in obiceiul de altdat trebuie § descoperim sensurile, o anufvdimensiune a
mentalititii si, deci, a spiritualitti romanati.

Fara indoiah, prin impresionantul, unicul in feluks joc al Calusarilor, noi,
romanii, putem reface, privinditce trecut, legtura taini@ — chiar dag astizi a devenit
atat de fragl — cu ceea ce existlincolo de perceptibil, cu lumea miturilor.
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V. CARACTERELE SPECIFICE CREA TIEI POPULARE

Cultura popular in general, degi literatura populas, se caracterizeazrin
cateva tisaturi distincte, determinate intr-o foarte margsma de mediul cultural n
care au fost create faptele de folcjordin care acestea s-au transmis de-a lungul
timpului. Potrivit cerceirilor efectuate mai ales n secolul al XX-lea, migtea
exegdlor opineaz ca trasaturile definitorii ale folclorului sunt Tn nufin de cinci,si
anume: oralitatea, caracterul colectiv, caractesdkional, anonimatui sincretismul.

1. Caracterul oral

Estestiut faptul @& literatura populdrare o lung durat in timpsi o raispandire
ampkh Tn spau, motiv pentru care Adrian Fochi era degoe @ oralitatii, Tn raport cu
celelalte caractere, trebui@ 5se acorde un statut primordfalOpinia ni se pare
exagerat, Tntrucat oralitatea esteaditura distinctid a folclorului ,numai la nivelul
literaturii si al sistemului de credie, superstii si prescrigii, transmise prin viu graji
numai n condiile dezvoltirii dualiste”, cum afirrd Pavel Ruindoil’®. La aceasta se
adaug faptul & oralitatea nu este un atribut specific doart@epopulare, csi unor
arte precum muzica dansul.

Necesitatea transmiterii elementelor de caltarai ales a celei populare, intr-
un timp Tndelungat, prin viu grai, se expligrin inexistera, la cele mai multe dintre
popoarele lumii antice, a unor sisteme graficem®e scrieri ale umaidiiii, care au
putut fi descifrate, ap@n sumero-babilonienilor, de la care ne-@mas poemul
cosmogonicEnuma Elisii Epopeea lui Ghilganze,primul epos al omenirif®, ambele
datand din mileniul al lll-lea 7.e.n. In scris s-pistratsi doui basme egiptene, din
mileniul al ll-lea i.e.n. Apatia si raspandirea elementelor culturale scrise nu a
determinat ing imediat, adoptarea noii forme de manifestgrele transmitere a
valorilor spirituale, Tntrucéat nu fioindivizii au avut posibilitateaasutilizeze scrierea,
cunogterea acesteia ajutand mai ales la imti@g celor care formau clasa domirdant
Astfel, de la un moment dat, in cadrul acelu@opor au coexistat cultura séria
carmuitorilorsi cultura orad a celor oprimg, considerat primitiva, prelogié. Abia n
secolul al XIX-lea, prin afirmarea ideii detiwnalitate, in Europaiasaritearii cultura
orakh incepe % fie considerdt expresia specific a spiritualifiti unui popor si
fundament pentru crearea culturii majore aafi@inaiuni.

Cu toate & intre cele dol forme de transmitere a culturii se pot stabili
elemente comune, spegtiliau fostsi sunt atrai de ceea ce le deosst® in primul

>4 Cf. Adrian Fochi,Estetica oralifijii, Editura Minerva, Bucuséi, 1980. Cercétorul opineaz ci
oralitatea este insirea esetmla a folclorului, care ,face ca arta folclorului se deosebeasc
fundamental de toate celelalte arte, dobandindaiat estetic aparte, in cadrul esteticii genergle”
7). O dai cu spandirea ,teoriei oraditii’, elaborate de Milman Parry promovate de Albert Bates
Lord, folcloristi au constatat, in a doua jatate a secolului al XX-lea,ac acordandu-se acestei
trasaturi atenia cuvenid, se pot explica ,mai adecvat toate celelalte proll pe care le ridic
cercetarea modetra folclorului” (Ibidem).

% pPavel Rugndoiu, Folclorul literar in contextual culturii populare romsti, Editura Graii Suflet —
Cultura Naionak, Bucurati, 2001, p. 100.

> Qvidiu Drimba,lstoria culturii si civilizasiei, EdituraStiintifica si Enciclopedi@, Bucurati, 1984, p.
100.
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rand de caracterul oral de cel scris ce o defigie pe fiecare. In acest sens, David
Buchan, in lucrare@he Ballad and the FolkL972), stabilge doui tipuri de literatut —
the literature of pringi the literature of tradition- care se difer¢iazi in special prin
mijloacele de transmitere.

in ceea ce priwte modalifitle de transmitere, in folcloristicau fost emise
opinii divergente, dar care, de fapt, constitureele sub care se paspandi cregile
populare. Este vorba de teoria tt@msiak, preluai de la romantici, potrivit &eia
creaiile folclorice se transmit de la un centru de ieael sub forma undelor concentrice
si de teoria lui C.W. von Sydow care gnea @ propagarea se realizéam mod radiar,
adia de la un interpret la altul, ambii dotau o memorie excejpnak, al doilea
putand fi situat la o distghapreciabil fata de primul. Prima concg@p este valahil
pentru Aspandirea cantecelor populare mai noi, Th care selidfate aspecte ale
socieiiti contemporane, iar cea de-a doua pentru trangaitgeailor mai ample, mai
complicate, necesitand o memorie specialiiatiomeniu.

De cele mai multe ori,astrarea faptelor de folclor s-a realizat prin meraoe
si un exemplu ce mefitsemnalat in acest sens il reprézifetru Creea Solcanu,
principalul informator kiilean al lui G. Dem. Teodorescu, cate@a pe de rost mai
multe versuri populare decét sunt cuprinse n ej@dpemerice.

O consecith fireas@ a oralifiti 0 constituie instabilitatea, variabilitatea
operelor populare. Fiecare interpretare a genamatemt nou, pentru ic fiecare
transmiator/ interpret a simit nevoia &-i confere o nua@ noui, ,care 4 creeze
impresia de noutaté” Variabilitatea l-a determinat intotdeauna pe prul credgei
folclorice ¢ fie mult mai atent f& de aceasta,asmanifeste o atitudine creatoare,
operand chiar ,modifiiri mai adanci care ascanalizeze camutul ei spre al
interpretare, nu rareori oguselei tradionale.”®® Astfel se explig de ce numeroase
variante cofin schimlari de forni si, adesea, de conut faa de textul considerat
prototip. Din acest punct de vedere, dganformulat de folcloristul american Albert
Bates Lord, cantecului epic este plauZibjiCantecul e un conglomerat de elemente
mai mult sau mai pin libere Tmpreunate pentru un timp, capalifsisdesfad
elementele sale intr-un nou conglomerat, destakdeainator, dar nu cu exact acgea
configuraie.”®

Trebuie precizatlibertatea ca#teiului/ interpretului de a interveni asupra
unei creé populare nu poate fi total Sunt situai in care insgi contextul impune
constrangeri, in anumite specii folclorice coefitig de creativitate fiind mai mic, dap
cum sugne cerceattorul american Gregory Gizelis. Oalttauz o constituie sistemul
de credie, ritualuri si superstii, Tn general oforma mentisa comuniitii careia
cantiretul 1i apatine. De asemenea, important esteadat fapt istoric este reprodus
individual sau Tn grup, Tntrucat Tn a doua sidnvitarea textului, a melodiei
exectia, se subordoneamnor reguli stricte, caracteristice. Acest aspstd reliefat de
Adrian Fochi care utilizeazdrept exemplificare colindele. Deoarece acested su
cautate n grugi in ocazii mai rare, eléman ,deplin fixate in expresigf ,,sufera mai

>" Ovidiu Birlea,Folclorul romanesgcvol. I, Editura Minerva, Bucusé, 1981, p. 39.
>8 |hidem p. 40.
%9 Apud Adrian Fochipp. cit, p. 47.
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putine prilejuri de Tntinerire a textuluf®

Prin fiecare interpretare, ctea este actualizat actul perforrarii find de
fiecare dat unic, el neputand fi identic cu unul antergomici cu altul ulterior. Prin
actualizare s-au creat variantele unei opere daterit oralititii, este mobi. Spre
deosebire de literatura cyltunde variantele elaborate de un scriitor surpeéta
parcurse panla forma finad, perfeci a textului, in literatura populkarvariantele
reprezind, asa cum opinedz Adrian Fochi, ,infitisarile concrete, singurele tfsari,
de altfel, ale unui subieé, fiecare dintre varianteigtrandusi independeta, faa de
toate celelalte. Aspectul este firesc Tntrucatavea primgte nota caracteristica
personalitii celui ce o interprete@zintr-un anumit moment numit al ,performan
concrete.*

Prin compararea mai multor variante ale acgluiapt folcloric se poate
observa efortul catient al interpretului de a realiza un progres fde variantele
anterioare. Acestuia 1i sunt oferite prin ttedmodelul cregei si un cod pe care le
poate utiliza in funte de memorissi de talentul &u. Inovaia pe care el o aduce
primeste atributul valoric numai dacea corespunde gustului colectitit care o
accepi si 0 asimileaz. In condiiile oralititii, asimilareasi stabilizarea inovgei, care
este un ,plus valoric” realizat de interpret geagrgpermanentaslefuire” a credilor
populare. Afirmg@a pe care Al. Odobescu acéa in anul 1887, in primul volum al
Scrierilor literare si istorice, este valahil si astzi: ,Soarta cantecului poporan nu este
aceea a cuvantului scris. Liber fiu al poporulngrédinat zburdlniciei memoriei, el
alearg din om in om, din secol in secol; fiecare ii adawgy semn de la sine, o vérb
un vers, un episogl, adesea, modificat de pe vremuri, abia-i mai gtiraigineasi
starea primiti, dug ce a trecut sulsa multe prefaceri.”

Oralitatea repreziatinsuirea cea mai importana folcloruluisi, cum pertinent
afirma Radu Niculescu, ,condi prealabd a tuturor celorlalte proprigt ale
fenomenului.®®

2. Caracterul colectiv

Situat ntr-o poziie antinomid fata de cre@a culé, care prin excelefh este
individuak, creaia folclorici se caracterizeazprin ,factura sacolectivi’®, fiind
expresia spirituéla unei colectivitti. Aceasta nu diminueazolul individului talentat,
care creedz conform cutumei, utilizand un material lexigalun model structural
traditionale, create anterior de neriwafi interprei.

O perioad de timp a circulat ideea falsormulat de scriitorii romantici, £ un
fapt folcloric ar fi creg@a unui intreg popor ,care artama ca o singdrindividualitate
creatoare® Studiile de folclor din secolul al XX-lea au réieing individualitatea
actului creator al literaturii orale, deoarece é&xpopulare sunt elaborate de indivizii

% |bidem p. 48.

%L Ibidem p. 49.

°2 |bidem p. 357.

%3 Radu NiculescuActualitatea problematicii oralitii folclorice, in ,Revista de etnografig folclor”,
nr. 15, 1970, p. 243.

%4 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 29.

% Ibidem
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talentai, nu de naunea intreafy Cu toate acestea, ctiea populare i se atribuie
caracterul colectiv chiar de la elaborarea saiidatr,codul’” cu ajutorul &ruia este
realizat tine de tradie si de colectivitate. Modelele utilizate, fié epatin liricii sau

epicii populare, sunt colective. In afaie acest aspect, trebuie, de asemenea, precizat
ca un creator popular nu exprrpropriile sale aspité si sentimente, ci ale comuiéii

careia 1i apatine, el fiind doar reprezentantul acesteia, un gessspiritual, pentruac

este Thzestrat cu un talent deosebit. Antropolegglez R. R. Marett sublinia, in studiul
intitulat Anthropology aportul individului Tn Tmbagiirea etniciditii traditionale cu
valorile perene ale creatisi.

Ideea unui suflet colectiv a @pt in& din secolul al XVlll-lea, cand Herder
afirma & poezia, pentru a exista cu afiled, trebuie % fie popula#, ea reprezentand
expresia totala fiintei umane care este deopatmwy, darsi Popor.

Prin urmare, se poate vorbi in folclor de geeandividuak numai in stadiul
incipient al acesteia, deoarece oadee este absorbitde colectivitate si pierde
personalitatea inala. Individul talentat creeéizopera care este apoi asinilate
colectivitatea in cadrulaceia se pstreaz prin circulaie si este supusreinnoirii pai
atinge perfegunea formei. Aceste fapt este foarte bine relidiatétre John Meier,
cercelitor din secolul al XX-lea al folclorului german,reain studiulDas Deutsche
Volkslied(1935-1936) noteaz,,...cand noi regim si descoperim versiunea origiaa
unui cantec popular, neamd seama £ am descoperit nu «cantecul popular», ci
«cantecul individual» din care provine acela. la&#tl cantecelor din secolele Xy
XVI se intalnesc adesea referiri la autorii acesteun taar si curajos cavalerist, fiul
unui taran avut, un t&im soldat genist, doi vitejiahcieri, unul taar si altul batran»);
sunt Tn general fiwni lipsite de temei. Mai intotdeauna gic@resupyi autori nu au
facut altceva decatisccante din nou» cantecul #a paternitate le este atribiiit®®

Prin urmare, temele se transfa@rmeincetat in cantece, care din tirea
individuale devin craa colective: ,Astfel de fiecare datcand este reluat un cantec —
afirma acelai folclorist —, el capta elemente noigi din acest motiv unui acelai
cantec, la fel cai o acees fraza din lingvistici, nu va fi @utat sau vorbit, oricat de
scurt ar fi intervalul, in acegananies, chiar dag nu exisi intertia de a-l schimba. O
stare sufleteagc entuziasmul sau oboseala, inflted@ unei tourasii vesele si
componeta ei (oamenii singuri, sau fefebaieti tineri, sau doar fete), locul ingwnde
este gutat (cad particula sau carciur): totul influerteaz textul, forma melodicsi
ritmul cantecului, modul de executaré’..”

Raspandirea unei teme folclorice ntr-un tgpanai amplusi circulaia ei de-a
lungul timpului Ti imprind un caracter colectiv mai prornah Caracterul colectiv este
strans legat de tradi Tntrucat faptele folclorice fiind supuse perm@nmodeirii,
inserarea de noi elemente nu este acceplat acestea nu corespund normelor
cutumei. Rstriatoarea tradiei este colectivitatea care particiga manifestrile
folclorice si determira 0 anumid atitudine din partea creatorului/ interpretuluce&ta
asimileaz si transmite elementele traidinale n funge de faptul folcloric pentru care

% Apud Giuseppe Cocchiarsstoria folcloristicii europene. Europa ingatare de sine Editura
Saeculum 1.0O., Bucugi, 2004, p. 412.
*"Ibidem pp. 412-413.
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manifesi inclinaie artistié si pentru care se specializ&éaAstfel, naratorul de basme,
de snoave, se deosgigede interpretul baladei, al doinei, de bocitogtie Deci, se
poate vorbisi Tn domeniul folclorului, nu numai al literatugulte, de o specializare
Tntr-un anumit geri chiar intr-o anumit specie. Ca atare, nu intreaga colectivitate este
creatoare, ci unii ,dintre reprezentiarei, care in timp contribuie la «dasigirea»
operelor populare”. Fiecare interpret se pe&idaeaz in faptul folcloric preferat, il
modeleaz cu mijloace de expresie specifigél transmite intr-o forri nowa. Astfel au
aparut variantele prin care se difetaza stilistic nu atat creatorii intre ei, cat, maisale
colectivitatile din diverse regiungi epoci. O dat acceptatgi asimilate de dtre acestea,
elementele novatoare se circumscriu trdii devin valori spirituale. Definit in cadrul
relaiei dintre individsi colectivitate, caracterul colectiv afectgéam numai circulga
creaiilor populare, cisi modelarea, Thnoirea lor la nivelul mijloacelor eepresie, al
structuriisi al cortinutului. De aceea, act@irbasmului fantastic, ai snoavei, ai legendei
,NU sunt singularizg irepetabili, ci reprezidtun set limitat de #situri care pot &
apa# in combindgi variate; o tipologie a lor nu poate fi caractegica, ci funaionak
in raport cu diferitele variante de structuri naeat®® De asemenea, in balade, portretul
haiducului, al voinicului din epoca medievadste creionat cu ajutorul formulelor
stereotipe. Ne explien de ce nici arhicunoscutul portret al ciobanuleidavean din
Mioriza nu este unic, singular, el find realizat de @aatpopular prin coroborarea
unor expresii comune,sor de utilizat in diferite contexte: ,Egoara lui,/ Spuma
laptelui;/ Must@oara lui,/ Spicul graului;/ Paorul lui,/ Peana corbului;/ Ogfarii lui,/
Mura campului?” sau ,Mustecioara lui,/ Spicul gralCand se parguite./ Lumea-|
ndrageste;/ Sprancenele lui,/ Pana corbului./ Paeboiti,/ Nesulemenit/ Ochkorii
lui,/ Mura campului,/ Coaptla razoare,/ Ferit de soare,/ Coapta pimant,/ Feri de
vant” (din varianta intitulatMaica batrand, culeas din Dobrogea de T. T. Burdtip

O caracteristit a literaturii orale, care o difergswza de cea culf o reprezirit
existenna unor tipare ce se manifeésin universul imaginasi cel expresiv. Spre
deosebire de opera ce ajer literaturii scrise, in care personajglemijloacele de
expresivitate sunt puternic individualizate, pens&ai conferi originalitate, creia
folclorica pastreaz elementesi structuri specifice unei colectidit, originalitatea
nemanifestandu-se ,la nivel individual sau de dimitat.”’® De data aceasta nu se
poate vorbi decéat de ,0 originalitate etjica variante structuralg expresive la
niveluri zonale.™

Caracterul colectiv, aflat in str@ngegatura cu tradiia, are un rol major n
conturarea mentadiii, a spiritualititii unui popor, relevate in crgiée artistice.

3. Caracterul traditional

Fara a diminua valesele estetice ale operelor folclorice, ttediakturi de
celelalte tisaturi distinctive defingte modalitatea de existéra acestora in spasi in
timp. Chiar dag si in cazul literaturii culte putem afirma exist o tradiie, aceasta nu

®8 pavel Rusndoiu,op. cit, p. 121.

%9 % Miorisa. Meterul Manole. Balade populare rométie Antologie, glosar, bibliografie selectiv
si referinte critice alétuite de Constantin Mohanu, Editura Minerva, Bugiyr&998, pp. 161-162.

9 pavel Rusndoiu,op. cit, p. 121.

" Ibidem.
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se manifedt atat de pregnant, atat de puternic ca in caaraturii tradiionale”, pe
care o particularizeaz

Folcloristul rus luri Sokolov, care a manifestat deosebit interes pentru
diversele probleme care se déehu in Europa, in prima jutate a secolului al XX-
lea, cu privire la metodica folclorului, recugte puterea tragdei: ,Aici intervine
elementulkradizsie, considerat de unii cer@gtri drept principala #isitura ce deoselgée
folclorul de literatuii. Repeim ci deosebirea dintre cele dodomenii este mai mult
cantitatia decéat calitatiz. Dezvoltarea literaturii nu poate fi conceptiira tradtie si,
dac puterea tradiei e mai mare in folclor, aceasta se dataréagtului & produdgia
poetic, nefixal in scris, a trebuit, printr-o practicdle secole,aselaboreze mijloace
mnemotehnice care i-au asigurat transmitereaa.ofstudiul mingios al poeticii
populare va d@ta in ce misuf@ contribuie procedurile de sl compoziie, stabilite
printr-o lung: tradtie, si pastreze textele in memoria cettetilor si, pe de alt parte,
s le permiti acestorasle modificesi sa improvizeze altele noi... Folclorul nu se poate
reduce doar la tragk, e casi cand am vedea in el doar ghiinta, conservatorism,
stagnare.”?

Prin urmare, la baza faptelor folclorice sei @il doar tradia, cisi elementul
novator. Relga dintre tradie si inovatie difereniaza cultura popular de cea cuit
aceasta din urainfiind dominad intr-o mai mare &sui de faptele novatoare, in timp
ce prima pstreaz in structura sa mai mult elementele tiadale, d@rora le
coroboreaz acele valori noi pe care colectivitatea le congideorespunzoare
modului siu propriu de a f§i de a sini. Individualitatea creatoare a interpretului nu se
supune 1n totalitate traainalului, convetionalului. Cre@ei populare i se impritho
anumiti not caracteristi& a personalitii, a gustului estetic, a talentului acestuia,
sesizabil in diferitele variante ale textului respectiv.aneu tai interpraii populari
dein aceesi capacitate creatoare. De aceea, unii dintrergiacoré mai puternic n
traditie decat aii pentru care mai importante sunt elementele ravat

in folclor, inovaiile sunt determinate de evdiusociad a colectivisiti. Cu cat
0 comunitate este mai recejtia Tnnoire, considerafactor al progresului, cu atat ea
va renuiga mai repede la tragh. Ca atare, ta de factorul tradional si de cel novator,
atitudinea colectivitilor se manifest diferit. Ovidiu Birlea nota T ,traditia se
conserd mai indelung la periferia culturii fianale, ariile laterale fiind mai
conservatoare, mai «inapoiate», inileapetrecandu-se h zonele centrdfeDeci,
nivelul de evoltie a costiintei sociale este decisiv in realizareatrelalintre vechgi
nou atat in actele creatorilor/ intendog populari catsi in atitudinea celor care
formeaz colectivitatea.

in studiul Folclorul literar Tn contextul culturii populare manati, Pavel
Ruxandoiu opineaz ca relatia dintre tradie si inovatie se manifest la nivelul
comportamentului folcloric (atitudinea difeteati n interiorul comunittilor umane
fata de vechisi nou), la nivelul proceselor folclorice (ctea interpretare, conservare,
circulaie), darsi la nivelul faptelor literarei al textului folcloric ca atare (categorii,

2 Apud Giuseppe Cocchiamp. cit, p. 420.
3 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 26.
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teme si variantele lor, structura intetna variantelor etc.)” Potrivit cercefrilor
efectuate deatre specialiti in variate medii folclorice, s-a constatatatitudinea difef
de la un individ la altul in funie de gradul de cultay de varst (tinerii fiind mai
receptivi la nou decéat varstnicigi chiar de sex (femeile sunt, de obicei, mai
traditionaliste decatdsbaii). Si in cadrul colectiviitiior mai largi comportamentul este
diferit. De aceea, in unele satehiar zone, domihelementele tragonale, in timp ce
n altele, mai ales in cele situate in apropieraglor, se impun elementele novatoare.

Procesul de inowve a faptelor folclorice a impus in ultimele dosecole
coexistera vechiuluisi noului. Astfel, afituri de secvege ritualice, tradionale, n
cadrul numi au agirut si altele moderne, &@uri de creal foarte vechi (basmul
fantastic, doina) existi cregii mai noi (snoava, romaa, bancurile}i chiar la nivelul
aceleiai creaii populare pot fi intalnite ,variante mai fideleadltiei si variante mai
bogate in elemente noi de ¢ontsi structus.””

In secolul anterior, cercgorii folclorului, atat din spgul romanesc, cafi din
cel european, au sesizatst ,puterea de persisteti’® se dovedge variabif de la o
specie la alta, unele specii find maiou supuse innoirilor, in colectigile unde
existena social este mai evoluat in timp ce altele sunt mai rezisten#néanand
tributare tradiei. In aceast ultima categorie se ncadréazie exemplu, cantecele
specifice ritualului de inmorméantare, pentd) dug cum opineazx Ovidiu Birlea,
-=avand la baz substraturi rituale, se akatai tenace In memoria populateama de
nerespectarea gestului ritual ancestrébaeaz ca o frai puterni@”’’ si descantecele
care sunt rostite ,cu o cgliintd a reproducerii exacte mai vié'de dtre persoanele
initiate intr-o asemenea ,terapedteistoric.””® Spre deosebire de aceste specii care
s-au dovedit rezistente in timp, altele au maratest ,distaare” determinat de
evoluia mentaliftii, a vigii si a comtiintei sociale a maselor populare. Cetoetl
Lutz Réhrich semnala faptul ta sfasitul secolului al XIX-leasi inceputul secolului al
XX-lea in uneletari europene, se schimbaseatat basmele c&i profesiunea
naratorilof’. Basmele, in special cele fantastice, care ermsewu mai bine de un
veac in urrd, in timpulsezitorilor, de latarani, in secolul anterior, mai ales dygimul
razboi mondial, au inceputi ie adunate din mediul citadin de la difemeseriai.
Acest aspect caracterizéag spaiul romanesc, basmele fiind considerate ,nan
fictive” destinate copiilosi nu celor maturi. ,Fenomenul s-a intamplat cu fmlece
dup primul raizboi mondial, — consemnea®vidiu Birlea — candaranii devent
soldai mai muli ani au suferitsi o primenire in orizontul lor spiritual. Indeoséhi
Bucovina au fost intalfibatrani care, dg pari la acestdzboi fuseser povestitori
reputai de basme, au incetat automat de a le mai povell dupi intoarcerea

4 pavel Rusndoiu,op. cit, p. 1086.

"> Ibidem p. 107.

’® Ovidiu Birlea,op. cit, p. 27.

" Ibidem.

"8 Ibidem p. 28.

’® Ibidem.

80 Apud Mihai Pop/Folclor romanescvol. II, Editura Graisi Suflet — Cultura Ngonaki, Bucurati,
1998, p. 139.
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acad.”®" Astizi, in satele romagt nu mai exist povestitori de basme fantastice.
Textele adunate le citim din antologii. Prefeinmului modergi a celui contemporan
pentru povestiri senganale, snoave, anecdgtehiar pentru bancuri in mediul citadin,
in locul basmelor fantastice deadlti a fost determinatde o ,mutée” la nivelul
mentalititii, generad, la randul ei, de evalia socieitii. Schimbirile, innoirile in folclor
sunt, ing, posibile datorit caracterului oral al crgai populare. Inovdle introduse
alaturi de elementul tragional genereazo nou intelegere a faptelor folclorice, noi
funaii ale acestorai, uneori, modifiéiri majore n structursi forma lor. In mod firesc,
intre tradiie si inovatie se ivesc adesea contraidimevitabile, &ci ,in procesul de
Tnnoire, vechiul nu dispagenoul nu apare dintr-o datCreaiile vechi ce se transforin
traiesc un timp cu cele noi ce se impun treptat. Mat@ptului & in folclor tendima
pastrarii si tendirta nnoirii agioneaz concomitent, contradide intre ele sunt
inerente. Tendiei de a pstra tradie i se opune tendia permanetita creatorilor de
folclor ce se gsesc pe potile ihaintate ale dezvailti sociale, de a crea bunuri noi, de
a schimba pe cele existente §a del incat & raspund mersului nainte al lumii.
Acumularea treptatde noi elemente de ammut si forma duce la precizarea rosturilor,
fundiilor noi, la afirmarea calitii noi nu numai in creale izolate, cisi in ansamblul
vietii folclorice.”®

De-a lungul timpului, in diferite epoci ale evithiy, unele dintre faptele de
folclor au cunoscut o schimbare a semniigavaloarea lor tradonak nemaifiind
aceed cu cea actual De exemplucalusul, un foarte vechi obicei, prezentat de
Dimitrie Cantemir inDescrierea Moldoveicare pah in veacul trecut a agtrat
reminiscere ale unui rit de igieresi de fertilitate, este actualmente cunoscut doar ca
spectacol, ca dans popular. Semnjiiecamagice de demult ale obiceiului au disp,
iar ,in miscarea artistit de amatoricalusul a devenit un dans de virtuozitate. Dintre
elementele vechii realig sincretice, dansul a g#gat preponderea. Desprinse de
dans, melodiile deitus constituie piesa de concert pentru orchestrelalpmn™®

O specie folclorig des intalnit in spaiul romanesc cu secole in Wwm
supravieuieste Iné prin schimbarea fumiei. Este vorba despdming, pastrat in zona
Maramurgului in cadrul ceremonialului de ndnpe melodia ei cantandu-i-se miresei
in timp ce esteijta, ,cantecul de degpire de ceata de fefede casa frinteasd.”®*

Alte specii, cum sunt descantecele, este posiliilepdat § dispa# intrucat nu
mai corespund concggi moderne a omului despre existeri lume, in timp ce
cantecele epice cu taneroic si legendai au disgrut din secolul trecut, o datu
ultimii lor interprei.

In timpul unei anchete efectuate n anul 1961 ainld upa din Mehedif,
Mihai Pop constataacin acea zanh,al carei folclor tradiional era caracterizat prin
cantece ceremoniale funebge prin doiri, numai femeile firdne mai cungeau
cantecele ceremoniale funebresi tcetul mai persista ca un loc com@n.”

81 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 28.

82 Mihai Pop,op. cit, vol. I, p. 67.
8 |bidem p. 68.

% bidem p. 241.

% Ibidem p. 240.
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Aceste aspecte probdaza, in unele situg, forta inovatoare devine mai
puterni@ decat cea jstratoare a tradiei. Exisk ingi si fapte de folclor caresit
dovedesc rezistein timp, prin ele omul contemporan redescopergndimensiunea
sa mitic.. In intreagatari se pistreaz obiceiurile de Giciun si de Anul Nou, cu
repertoriul de colinde, jocurile cuagti, Pluguorul, incircate de spectacular de
valerte mitico-poetice.

De asemenea se madisfreaz unele obiceiuri legate de muncile agricole, de
sarbatorile si zilele importante ale anului, unele obiceiuistrati (in Maramurs),
unele dintre secvegle obiceiului legat de nunti, nealterate in manifesiie lor
esefiale, obiceiurile de inmormantare.

In ceea ce privge cantecul popular, acesta a devenit din a douwatgie a
secolului al XX-lea, o datcu aspandirea mijloacelor mass-megiign mediul rural, un
cantec de consum. Spre deosebire de cantecuiamnadliindividualizat, neacompaniat,
cu melodie lert, tiraganaf, cel interpretat in zilele noastre are melodiitenate,
interpreii find acompanid de orchestr sau taraf dutiresc. Din fcate, datorit
principiului pigei au fost supralicitate bunuri de consum care ,@azi folclorul,
promovarea valorilor artistice fiind sitd@aintr-un con de umbr Dincolo de acest
aspect, trebuie T@gnenionat aportul deosebit al unor intenpr@ céantecului popular
romanesc, carg la nivelul folclorului de consum s-au dovedit ogditori ai ,,codului”
traditional, pe care l-au folosit in mod creator: Marimdse, Dumitru &cagu, Maria
Dragomiroiu, lleana &aroiu, Sofia Vicoveancga.

Fenomenul amintit mai sus a fost generat cu detreniind, de exodul masiv
al tinerilor de la satatre mediul citadin, mai ales dud950, unde reprezentaai
aceleiai comunititi se intalneausi Tsi cautau cantecele specifice zonei de unde
proveneau, pe care le completau mereu cu elemenbgene. Treptat, integrarea lor in
cultura de tip urban a determinat retawea la repertoriul folclorigi asimilarea
formelor de cultut citadine.

Speciile folclorice care intrin desuetudine se pieyiclodat fenomenul produs,
este ireversibil, pentru ac spre deosebire de cultura ,major ce admite
discontinuittile, Tn folclor tradiia pierdué nu mai poate fi recupesiatFenomenul este
firesc, @&ci, asa cum remarca Jean-Jacques Rousseadjilzgabpulare (el le numea
naionale) sunt valoroase inasura in care sunt profund sit®, iar dag dispar trebuie
lasate § dispa# intrucat nu mai corespund acediri de necesitatadeterminante
pentru o form sociak si o forma istorici de gandire.

Speciile folclorice cu cea mai matspandire Tn sp&l romanesc sunt in zilele
noastrestrigatura, muzica instrumenta) dansulsi cantecul lirig deoarece ele se pliaz
pe noulmodus vivendal omului contemporan. Noile cantece liricezrage in a doua
jumatate a secolului al XX-leaagpandite prin mijloacele moderne de comunicare, au
un ritm dinamic, versuri gor de r@inut si 0 mare putere de aifpunde in sufletele
oamenilor din diverse categorii socialeatrnzand in regiuni unde elementul
tradiional s-a dovediti se dovedge né deosebit de rezistent, ele au primit noi
variante, uneori deosebite de cele originale. S#epmtampla irasca ,patrunderea
cantecelor noi Tminuturi cu straturi tradionale 4 provoace aici, pe baza materialului
local, crearea de noi cantecd, fe germenii unui nou stil in folclorul locurilor
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respective® Pe structura mesajului tréidnal se creegizun nou mesajifa ca acesta
sa-l elimine pe cel vechi. Dimpotrdy ele se imbiin Astfel, raportul dintre trade si
inovaie se reflect in corelarea structurii diacronice cu structuracrsinici. in plan
sincronic se prelungest se fistreaz valori culturale populare din diferite etape de
evoluie. La nivelul unei specii folclorice, elemente stauctué si de expresie aacor
vechime ar fi foarte dificil de stabilit (uneoriiahimposibil) coexigt cu elemente mai
noi. De exemplu, basmutata popii a cu stentdin coledia lui Dumitru Sinescu,
Basme culese din gura poporu(ti892), se dezvaltpe un subiect care ,marchéaz
etagi now Tn evoluia prozei fantastice® Tema, frecvent intalitin basme, o
constituie incestul. De data aceasta, nu urafiap iubgte pe fiica sai doreste €1 0 ia
de saie, ci un preot. Pentru a evita nelegiuirea, fatgefde acassi ajunge la nite
muncitori (nu ca n celelalte basme, direct lagautinui imprat), care fac din lemn un
chip omenessi in acesta ea se ascunde. Modul in paieageni narativi o ajui pe
eroir este nemaiintalnit in basme. Fata ajunge la cimemateasd, se dsitoreste cu
fiul imparatului, ngte doi copii, dar preotul ii omaagi dansa este izgo#itSe ascunde
in pielea unui Mgarsi se trezgte intr-un palat unde lucrurile vorbeau. Tn cefewtin
ea §i dovedste nevinovtia. In structura acestei criégopulare constain ci pe lang
elemente tradonale, povestitorul a introdus altele noi, insigrdin realiltile socieitii
in care basmul circula. Chiar in prezentarea imaginilor tipice prozei fantastic
limbajul este nou. ga cum afirmii Gheorghe Vrabie, textuiipierde ,caracterul lui de
montaj cinematic’i ,ajunge intr-o faz a unei expuneri narative de roman seamnal,
de nuvel criminalistici romanioasi.”®® Prin urmare, mentalitatea moderm
naratorului de la sféitul secolului al XIX-lea a Thnoit compa®& tradiionak a unei
specii apgmand literaturii populare cu elemente din socggtatontemporariui.

Exemplul ne ajut sa intelegem fungionarea relgei intre planul diacronigi cel
sincronic, care a favorizat conservarea valoriloitucale tradionale in societatea
moderra, valori ce definesc personalitatga spiritualitatea unui popor in etapele
evoluiei sale istorice.

Conservarea unor fapte de folclor in contexte cate mai ofereau
fundionalitatea lor, a fost posibilprin respectul omului din popor pentru trad(asa
am apucat la care se adafignotivgia de natuf estetid (aga e frumoy si cea de
natug etici (asa e bine.

in contextul actual al evaiei rapide a sociafii si al integéri Romaniei in
Uniunea Europedn in acest moment cantinta si tehnica au atins aproape punctul
maxim al dezvafirii, Tn situgia n care in unele dintgg&rile miticului continent, multe
fapte tradionale de folclor s-au pierdut, o intergigase ivgte inevitabil: Th spaul
romanesc, valorile culturii populare conservatei@um se vor putea nére sau vor
dispirea treptat, pentriiairmatoarele generale-ar putea considera anacronice?

Deoarece unaspuns categoric nu poate fi, deocardarmulat, se impuneis
ne @stram sintul optimistsi, la fel ca Rousseau adlag, s privim spre tradie ca spre
un element uman supus permanent innoirilor, pésfigcitii, dar care nu inceteasa-

8 Mihai Pop,op. cit, vol. I, p. 69.
87 Gheorghe Vrabid?roza populai romaneasg, Editura Albatros, Bucugé, 1986, p. 175.
8 |bidem p. 176.
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si pastreze dimensiunile pe coordonata ontolgic

4. Caracterul anonim

Alaturi de oralitate, anonimatul constituie una dirtésiturile distinctive ale
creaiei folclorice. Intrucat creatorul/ interpretul pdar relev sentimentesi idei ale
reprezentagiior unei intregi comuniti si nu ale sale, personale, numele lui nu prézint
importana. Creaia n sine este aceea care primieaz mentalitatea colectiviii
pastratoare a valorilor culturale populare.

Anonimatul s-a impus ,pe #Buii ce s-a instituiti accentuat irisi diferena
dintre cultura oral si cea scris.”®® Aceast trasitura a folclorului este o consegin
fireasé a oralititii si a caracterului colectiv. Cetiinta individuak se intreptrunde in
mod imanent cu cea colectivintrucat crega si receptarea faptului folcloric sunt
concomitente, individul talentat beneficiam actul cregei (el creeaz in timpul
exectiei) de sugestiile din partea publicului, pe carénsereazin creaie. Deci este
vorba de o ,opéi colectiva si, chiar dad unii manifest o preferina deosebit pentru
aceasta, ea e prizita un bun spiritual al tuturor. De a ceea indikidou i se poate
atribui paternitatea unui fapt folcloric.

Chiar daé s-a intamplat ca numele autorulaiissaeasé produsul folcloric,
dupa un timp relativ scurgi o dati defisita zona in care era cunoscut, s-a pierdut sau a
coborat intr-un termen generic. Ovidiu Birlea fiereaz ci a circulat in Muntenia, in
perioada interbeli; 0 melodie de joc remarcabiintitulati dugi numele celui care a
compus-0, un talentatutar,hora Calului in scurt timp, a devertitora lui Calusi apoi
hora caluluj denumirea fiind ilar™.

Au existatsi situgii candtaranii talenta si-au notat in caietele personale textele
create de ei, m@onandusi numele, dar acesta nu s+sfpat n circuitul oral, in afara
colectivitatii respective. Manifestarea de a atribui patemitatei opere populare are
caracter strict oral.

in ampla circuldge n timpsi spaiu, faptele folcloriceaman anonime.

5. Caracterul sincretic

La elaborarea cr@dor populare particip indivizi talentai fara a fi diferit
specializg. Ca atare, la nivelul folclorului, sincretismwé snanifest ca un fenomen
organic, complex, implicand existarsimultag a mai multor forme de art

Este necesatipreciam c sincretismul nu reprezib caracteristic exclusiv
folclorica, ntrucat 1l regsimsi la nivelul culturii @rturaresti ,majore”, filmul, teatrul,
opera fiind prin excelaa sincretice.

In desfisurarea majoritii faptelor ritualice de folclor, &dturi de vers, melodie
si dans uneori, se apel@ala gesturi magice care le corifemn veritabil caracter
spectacularRlugusorul, colindele, descantecele).

In procesul de crgia a doinelor, a baladelor, in general a cantegapilar, un
rol esemal il deine melodia. Ea ,contribuie efectiv, viu plasmuitor, la structurarea

8 pavel Rusindoiu,op. cit, p. 122.
% Ovidiu Birlea,op. cit, p. 36.
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textuluisi la valorificarea estetica lui.”* Intre verssi muzici se creeazcoresponder

care ,le pun in anumite reiia inteligibile pentru public,si care exprimi, cat mai
adecvat, inteionalititile artistice ale caatetului.”®® Datoriti sincretismului, mesajul
difera de la o categorie folcloticla alta, diferetele find generate de necesitatea
sincronizrii limbajelor utilizate. De exemplu, in cantecgdepulare accentul unor
termeni este altul decéat cel uzual, pen&weste impus de sincronizarea cu accentul
melodic. Aceeg motivaie implicdi adesea introducerea in eres a unor cuvinte cu sau
fara semnificaie la nivelul lexical (,nai”, ,h ai”).

Basmele au foski ele credi sincretice, deoarece in povestitul popular,
naratorul apelai la mijloace de expresie metalingvistice (miigest).

In cercetarea folclorului, mélivreme speciadfii au acordat prea fina atenie
melodiei, relg@ei intrinseci intre aceastatext. in acest sens, cu pertigerunul dintre
principalii reprezentan ai filologiei moderne, Michele Barbi, care s-aupat de
alcatuirea unei culegeri monumentale de cantece paptdacane, afirnin volumul
poezia populaf italiana (1939) urnitoarele: ,Studiuki valorificarea poeziei populare
au fost mult pgubite prin considerarea mereu a poeziei poputgarat de melodie.
Nu existi poezie populdr propriu-zig fara cantsi insisi problema pur filologisg,
precum structura strofelor, nu se reZceseasfa atine seama de partea muzical
Studiul muzicii prezirit dificultati deosebite. Proasta coneiin care se agete acest
domeniu al studiilor noastre este depiade doi invtati care s-au ocupat in ultima
vreme de muzica popudarGiulio Fara cuSuflet muzical al Italiegi Francesco Balilla
Pratella cLEseu despre striguri, cantece, corurii dansuri ale poporului italiari®?

Aceeai idee, mult mai profund nugti, este suswuti si de unul dintre
folcloristii romani, Adrian Fochi, care considera ar fi necesar ,cal muzicologii $i
cerceteze cu acegpreocupare formulele muzicale ale canteculuirnospic, spre a
determina ce coresponderse stabilesc intre eje planul corespurior al textului.
Numai in acest mod vom cugtamai amnunit ce se petrece cu adeat in cuprinsul
unui cantec, Tn procesul ctiea sale.®* Cele mai multe studii au abordat problema
sincretismului in cantecul popular dinspre textesprelodiesi, de aceea, adaiug
folcloristul, ar fi necesar ca demersilfe facutsi invers, dinspre melodieitte text,
deoarece ,s-ar putea astfel decelaagarcourile cele mai indégate ale unui plan in
cebilalt si s-ar putea face parte dreaypiarticipirii acestora la procesul de clied™
|deea formulat de Adrian Fochi, pe care o guem, este aceed gmelodia nu este
forma, iar textul corinut; fiecare din ag#i doi factori estesi continut si forma n
acelai timp, unul pentru célalt si fiecare pentru sine, iar cantecul seteadin
impletirea lor neintamgtoare.

La crearea, performarea, transmiteseaainuirea peste veacuri a literaturii
populare, Tn general a folclorului, contribuie totextul (cel mai adesea versificat),
melodia, elementele prozodice. Un element se cdeadecu ceflalt, toate formand

91 Adrian Fochipp. cit, p. 359.

%2 |bidem

93 Apud Guiseppe Cocchiamap. cit, p. 405.
% Adrian Fochipp. cit, p. 360.

% |bidem

% Ibidem
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un intreg in care neconcorgale, discontinuittile nu mai pot exista. Faptele folclorice
se incadredzacelui ,complex expresiv’ (D. Caracostea) aeucparti se afh intr-o
permaneritsi obligatorie interdependen
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TEME IN_VEDEREA PREG ATIRIl _PENTRU DEZBATERE IN CADRUL
INTALNIRII TUTORIALE

1. Argumentaimportana oralitzii in transmitereai pastrarea credilor populare.

2. Care este asvi raportul dintre tradiie si modernitate, n sgaul etnofolcloric roméanesc, in
mediul rural? Dar in mediul urban? Cum se preziatest raport in lumea europe#h

3. Argumentd ca existera a numeroase variante ale unei grepopulare(de exemplu
Miorita-peste 1000 de variante, Mgerul Manole-peste 165 de variantgeste o conseqin
indubitabilz a caracterului colectiv al faptelor de folclor.

4. Cum se explic anonimatul creailor populare, cunoscut fiind faptulacnu o intreag
colectivitate, ci anurviindivizi foarte talenta au contribuit la creareai performarea acestora?

5. Explicai Tn ce const sincretismul? Argumentiaca inclusiv basmele au fost créa
sincretice. Asizi basmelesi mai pistreaz caracterul sincretic?
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VI. CLASIFICAREA ,FAPTELOR” DE FOLCLOR. CRITERII DE
DELIMITARE

O etaja deosebit de importantsi deloc facih a cercetrii 0 constituie
Tncercarea de delimitare din vastul material abicupopulare a categoriilor/ ,faptelor”
ce alatuiesc folclorul literar. Prin acest demers exdgetu face altceva decat s
surprindi ordinea interiodra ansamblului unei créissi sa stabileast dominantele ei.

Inca de la inceputul culegerii, ordini si studierii ,produgiunilor” populare,
adia din secolul al XIX-lea, problemele de clasificarau dovedit mult mai dificile
decat in literatura cult datoriti uriasului rezervor informgonal. Spre deosebire de
literatura scris, care permite analizarea atat din persp&diorici, diacronid, catsi
sincroni@, literatura populdrnu poate fi abordatde cétre specialist decat sincronic.
Astfel, se studiazrelaii intre elemente coexistente subordonate acelgiastructuri
culturalesi mentaliitii unei perioade, unei epoci. Tetupentru & folclorul este legat
de tradiie, aceasta in mare parte aipand epocilor foarte vechi, cercetarea diactonic
poate fi abordat du@ cum afirna Pavel Ruindoiu, ,la diferite niveluri: la nivelul
unei ntregi categorii (repertoriu de teme); laehav unei teme, al unui motiv; la nivelul
unei singure cre@ (prin variante); la nivelul unei variante conige la nivelul
mijloacelor de expresi€” insi, studierea din aceaésperspecti¥ este anevoioassi
adesea nu se ajunge la rezultatul dorit, deoaraatte, identificiri raman la stadiul de
ipotezi.”®® Folclorul se afl in permaneditevoluie, Tnnoire, performare, determifai
de individ, ci de colectivitate. De aceea, singoaike ne permite o cercetare diacrdnic
este folclorul contemporan.

Delimitarea ,faptelor” de folclor s-a realizat mdinp prin aplicarea teoriei
genurilor si speciilor literare, teorie elabofiain concordagd cu literatura culi De
exemplu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, n pegfacolega de basme a lui I.C. Fundescu,
Basme, orai, pacalituri si ghicitori (1866), grupa textele folclorice Tenul poetic
(balade, doine, vicleimul, hora, @e descéantecele)genul aforistic (proverbe,
ghicitori, cimilituri / framan#ri de limkg) si genul narativ(basme, anecdote, tral
Insi, Hasdeu, dandsi-seama de caresie acestei delinditi, a mai propus a clasificare
a folclorului pe varste, stabilind producapatinandcopilariei (jocuri de copii, basme,
cantece de ledg), barbariei (strigaturi, doine, hore, ghicitori, otiaetc.) si batraneii
(balade, descantece, anecdote, legende, bocgté\etasi ordonare a fost preluiain
mare parte deatre G. Dem. Teodorescu, care in pefaolumuluiPoezii populare
mari (liric, epicsi dramatic)si imparte folclorul literar Th opere care apacopilkiriei,
jungii si adolescerei (colinde, ghicitori, cantece de lume etg.)cele care apan
maturitzrii si batraneii (descantece, balade, versuri din basme etc.).

Modelul clasic de circumscriere pe genuri 1lasam si in studii, manuale,
cursuri universitare de folclor din secolul al Xeal De pild, in Folclor literar
romanesc(1964), Barbu Theodoresail Octav Run includ Tngenul liric doina,
cantecul haiducesc, cantecul istoric, &térge, cel al instinarii, de leagn, striditurile,

97 pavel Rugndoiu, Folclorul literar Tn contextul culturii populare romastée Editura ,Graisi Suflet —
Cultura Naionak”, Bucurssti, 2001, p. 177.
% Ibidem
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cantecelai jocurile de copii etcin genul epic in versubalada, irgenul epic in praz
basmul, legendai snoavasi separat proverbelsi ghicitorile (cap. Proverbe si
ghicitori), drama, religioas obiceiurile Anului Nou, jocul fpusilor, descantecele,
obiceiurile de peste ancele din ciclul vigi (cap.Folclorul obiceiurilor).

Cert este £ indiferent din ce unghi a fost abor@laiceast problematia — pe
genurisi specii, temei motive —, aproape toate clasifiite, chiar dag unele novatoare
la data cand au fost propuse, s-au dovedit initimperante, nesatigitoare. In acord
cu opinia folcloristului Pavel Rérdoiu consideim c ,in concegia moder,
clasificarea folclorului literar si a folclorului Tn genere — nu trebuigétead in sensul
introducerii unei ordini din afay care § raspund unor cerime de natur strict
metodologid, ci al identificrii ordinii interne a faptelor subsumate dgisrealitatii
folclorice si desciffirii criteriilor care stau la baza acestei ordifii.Prin urmare,
clasificarea materialului folcloric impune o delieme a marilor categorii apoi a
fiecarei categorii Tn parte, privitdin interior.

Este cunoscut faptulicde-a lungul timpului colectivdtile tradtionale au
manifestat -si inca manifesi — o ,atitudine diferefiata” fata de cregile populare care
erau actualizate in anumite momente dintr-un agndalistic sau in sittaspecifice.
De exemplu, colindele desprestaiea lui lisus, sorcova, plugaul erausi sunt
interpretate numai cu ocaziarlstorilor de iard; basmele, snoavele, pgtike erau
spuse de obicei lgeztori, la chci; descantecele se rostesc pentru vindecarea unei
persoane, pentru a atrage dragostea cuiva — dewino anumite ocazii, otide si
cantecul de ieftiune se interpreteazniumai la nufi; bocetele, cantecul zorilor sunt
strict legate de Tnmormantare; in zilele noastegcbrile sunt spuse, in general, in
anumite ocazii (la petreceri, la intruniri, la asiri). Tuturor faptelor folclorice
colectivitatea le atribuie futicspecifice. Deci, un prim criteriu important decadare 1l
reprezind funqionalitatea Fungia este diferit pentru fiecare categorie in parte. De
pilda, dorina omului de a atinge un ideglde a téi intr-o lume idea reprezini
fungia basmului fantastic, in timp ce fulacsatirici, moralizatoare apgme snoavei,
fungia social-educati/cantecului epic, cea cognitieapatine legendei etc.

Insi, fungia nu poate fi privit singular, intrucat ea deterrairstructura
produgiilor populare, aceasta constituind al doilea gritde delimitare. Fiecare fuie
creeaz o anumil structul, ,care ii asigur eficienra.”® Deducem & o categorie
folclorica avand o funge specifi@ in mod obligatoriu argi o structud adecvat
fundiei. Structura circumscrie subiectele, temele, vatgisi modalititile de realizare
artistici. Acestea se dflintr-o relaie de interdependefy se caracterizeazprin
mobilitate, dar creatorul/ interpretul ngi poate permite & improvizeze decét in
limitele impuse de cultér

Incercarea de a surprinde diacronic eialualorilor folclorice se circumscrie
fungtionalititii, deoarece, cum obsénPavel Ruindoiu, ,genezai evoluia unui fapt
de folclor sunt determinate fuianal.”®* Apariia si apoi evoltia creaiilor populare
sunt determinate de dezvoltarea pe care societabemoate la un moment dat, de

% |bidem p. 179.
19 pidem p. 182.
191 |hidem p. 185.
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schimbarea mentaliti colectivititii. De exemplu, sa cum afirni folcloristul mai sus
mertionat, bocetul a djput ,inci pe primele trepte ale culturii primitive” ca forni de
manifestare a respectuluitfade cel decedagi a durerii sufletgti, moartea fiind
concepuit ca un lung somn, ,deci ca o dasje definitiva.”*°® Cand omul a evoluat

a inceput & gandeastc,mitic”, sa vadi in moarte un ,prag” de trecerétre o ali
forma de existeti n ,Jumea cealalt, au aprut cantecele ceremoniale de
fnmormantare, ,cu funic mult mai complexe fid de bocet* Mai tarziu, pe o ait
treap de dezvoltare, cand gandirea ,niditics-a estompat, bocetyi-a recpatat
,<autoritatea”, primind noi valea. De asemenea, evdude la mentalitatea ,mitc la
cea ,eroid”, specifici feudalismului a generat ag#icantecului epico-eroic care |-a
Tnlocuit pe cel epico-mitologic. Din aceste exempée poate observai @ existat
permanent un proces de transformare, de innamgteldr de folclor.

Avand in vedere criteriul fugional, structura compléxsi modalitatea in care
sunt realizate crgde folclorice (in proz, in versuri etc.}i clasificirile propuse pén
acum de remarcabili exag@i domeniului — Gh. Vrabie, Ovidiu Birlea, MihBop,
Pavel Ruindoiu, Constantin Eretescu s.a. — congideti o delimitare a acestora in
categoriisi subcategorii se poate face astfel:

1. poezia de rituaji ceremonial
a. poezia obiceiurilor calendaristice (cu danobilz si cu dat: fixa)
b. poezia obiceiurilor ce marcheazmomentele semnificative din
existema omului (naterea, nunta, inmormantarea)
c. descantecele
2.proza populad: basmul, legenda, snoava, povestirea, anecdota
3. cantecul epic: cantecul epic-eroic, cantecul epimiogic, cantecul epic
haiducesc, balada nuvelistic
4. cantecul liric: doina, cantecul de leag, strigiturile
5. categoria credilor aforistice sau de cugetare: proverbe,atari, ghicitori
6. bancul

intrucat in folcloristié folosim termeni specifici precum obicei, datin
ceremonial, rit/ritual, nu intotdeauna intrelatincorespunator, mai ales in mass-
media, Tn societatea postmodeim care s-a instalat prejudecaidaptele de folclor nu
mai prezini interes, pentruacsunt anacronice, ni se pare absolut necesariicautit
mai puin initiat in acest domeniu §ie lamurit, ,dumirit”, cu privire la semnificia lor.

In Dicrionarul explicativ al limbii romanecuvantul datini este definit ca
,obicei sau deprindere, congiiid in timpsi devenit tradtionak pentru o colectivitate
de oameni*® Sinonim cu ,dati” este termenubbicej desi intre cele do# cuvinte
poate fi sesizato usoai deosebire de nugin ,mai mult stilistici.”**® Astfel, dugi cum
obsend Mihai Pop, ,dati pare a fi termenul general popular pentru totecpractié

192 hidem

193 hidem

1% hidem

195 cf. DEX, ediia a Il-a, Editura Univers Enciclopedic, Buctirel 996.

198 Mihai Pop Obiceiuri tradiionale romangti, Editura Univers, Bucusé, 1999, p. 33.
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dupi anumite reguli de demutf”, avand ,un colorit arhaic” in limba litetarin timp

ce termenubbicei ,este curent in uzul general al limbii literafiea devenit termen
tehnic in studiile de specialitate’® Totalitatea manifestilor folclorice desfsurate la o
anumiti da& cu prilejul unui eveniment semnificativ gbare, nurt, inmormantare
etc.) constituieobiceiul La randul lui, acesta este #ldgt din secvete ,de acte
solemne, indtinate, cu conotd primordiale de buircuviinta”'®, numite

ceremonialuri /ceremonii

Apropiat ca semnifiage de ,ceremonial” este termenul ritual” prin casse
desemnedizo secveti de obiceiuri, organizatiguros.

Ritul poate fi definit drept un ,element al obiceiurjldn care intervin
reprezeriirile mitologice care se plaséageci la nivelul sacrului, in virtutea creghfor
vechi ale mediilor folclorice™® Generat, probabil, de don fiintei umane de a
indeplini la nivel pragmatic anumite nec@sitritul a agirut intr-o faz a umanitii,
pe care James Frazer o ngidea magiei purei nealterate”, cand omul incerca s
dirijeze fotele naturii, crezandicacestea sunt dominate de g&groprie, neatribuit
unei alte puteri exterioare lor.

Obiceiul se caracterizeazin general, prin caracterul colectiv manifestat p
obligativitatea lui in cadrul comusiti si prin repetarea la acegaat sau in acelea
Tmprejudri. Exist si situgii in care, nefiind implicat colectivitatessi nefiind legat de
tradiie, obiceiul se manifesica act individual (de exemplu, descantecelgile/sunt
practicare numai de unele persoanetiai@, si in taim, ferindu-se de privirile
curicsilor).

Obiceiurile s-au constituit intr-o perigagstorici determinat, unele dintre ele
disparand, altele suferind schiritp in timp, datorifi, evoldiei sociedtii, a mentalifitii
fiintei umane creatoare.

Existi obiceiuri cu o arie laggde tispandire, fiind Tntalnite Tn aproape intreg
spaiul roméanescsi obiceiuri specifice unei/ unor zone. Ele suntreg@ cea mai
relevand a viziunii oamenilor din popor asupra exisggna unui complex socio-
culturalsi economic n care eidau.

Multe dintre obiceiurile tradbnale si-au pierdut de-a lungul vremurilor
sensurile lor primare, valgrle mitico-magice, devenind din secolul al XX-lea
veritabile spectacole ce evidiazi procesul continuu de estetizare a faptelor déofolc
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xxX, Dicrionar explicativ al limbii romane(DEXJEditura Univers Enciclopedic, Bucktie 1996.

Pop, Mihai,Obiceiuri tradrionale romangti, Editura Univers, Bucusg, 1999.

Ruxandoiu, PavelFolclorul literar in contextul culturii populare maneti, Editura ,Graisi Suflet-
Cultura Naionak”, Bucurssti, 2001.

107 | bidem
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VIl. POEZIA DE RITUAL SI CEREMONIAL

a. Poezia obiceiurilor calendaristice cu d&it mobila

Dintre obiceiurile tradionale practicate de romani pe parcursul unui an
calendaristic, unele nu sunt legate de date $&gbilke, ci de anumite necesit
privitoare la muncile agricole. Cele mai cunosautet: refrenele, cucii, alimori, legarea
granelor, paparuda, plugarul, caloianul, cunundeiag.a.

Pentru @ nu int& in atemia noastk toate aceste obiceiuri, ne vom opri numai
asupra acelora care g ,componert literai”: paparudacaloianul cununa

Paparuda cunoscut si sub denumirea de papalugaipjluga, peperuie,
matahud, babaruta, babarug, dodoloaie etc., este un obicei de invocare a pioi
timpul secetei, paparuda fiind identifitau ,0 zeid pluviometric.”***

Prima consemnare a obiceiului o intalnim Th morf@iescrierea Moldovei
de Dimitrie Cantemir: ,Vara, cand seceta amgngenanaturile, taranii din Moldova
Tmbrac o fetta care nu a implinit zece ani cu angsa facuti din foi de arborki alte
lerburi; kiietii si fetele de acegavarst setin dupi easi ocolesc todt veciritatea
jucandsi cautand, iar cand le intamgiio itran, aceasta trebui@ ® stropeasccu apa
rece. Cantecul este cagana«Papalugy coboai din cer, deschide pde, dd drumul
ploilor ca g creass granele, graul, meiul etc.3?

Zeitatea éreia i se adresedazde obicei, ceata femiriindiriguitoare a ploilor,
avandu-l corespondent in gphindian pe zeul Rudra, ,a fost atestat intreg spaul
geografic In care arheologii au scos la iweminele civilizaiei trace.**®

Secverele ritualice ale ceremonialului de invocare a rdisii in scopul
dezlegrii ploilor sunt urnitoarele:

— constituirea cetei Paparudei dintfefete nerfritate, fiind considerate caste,
pure; alegerea Paparudei (uneori putea fi dnadlbiiat, o femeie gravi in
Hunedoara se alegea uiidb ciruia i se spunea ,bloj");

— confegionarea costumului din frunze de brusture, boz dmwalte plante;
Tmbracarea Paparudei cu costuiaaegetal;

— pornirea alaiului pe ukle satului, dutdnd, dansansi batand din palme;
udarea cu dpa intregului alai deatre oamenii din fiecare gospogk, avand ,menirea
de a ajuta rodirea prin provocarea pfdit’ primirea darurilor (bani, alimente); Tn unele
zone, Paparuda i strope cu ap pe cei intalni, apoi, imitand ploaia, ea se scitde
ap;

— obiceiul de incheie cu retragerea cetei n londe Paparuda a fost irabaé
(langa o fanta’d, pe marginea unuiwu, pasu etc.); persoana care a indeplinit rolul
zeiitii se dezbrat de costumia vegetal, apoi o arunt in a@; urmeaz ,scalda”
rituald a grupuluki impartirea darurilor primite.

Este posibil ca obiceiul, candva, in anumite lgairfi fost legat de o anurtit
zi a anului: prima sau a treia mate dup@ Pate; joia a treia dupPate, a doua joi de

11 1on Ghinoiu,Sirbatori si obiceiuri romangti, Editura Elion, Bucurgi, 2002, p. 247.
112 Dimitrie CantemirPescrierea MoldoveEditura Academiei, Bucut 1973.

13 |on Ghinoiu,op. cit, p. 247.

114 Mihai Pop,op. cit, p. 121.
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dupi Rusalit ™.

De exemplu, in Dobrogea, laakin, obiceiul se practica in a treia joi sau in a

treia duminié@ dupi Pate™®.

De obicel, textele sunt scure se caracterizeadzprintr-o relatii stabilitate.
Prin formule poetice este invogaploaia si, uneori, textul reliefedz si valoarea
apotropaié a acesteia, efectul dorit de colectivitate:

~Paparud, rud,

Céat gardurile

Vino de te ud, Si si creasé spicele
Ca ¢ caz ploile Cat vibiile,

Cu giletile, S porneast patulele,
Si dea porumburile Paparudelef’

Existi si variante in care sunt enumerate darurile pe leamimesc cei din
alaiul Paparudei, cum este, de exemplu, o var@ntTarnave:

S dam la giraci,
Si facem p@pusa,
Sa dam la nitusa,
S facem covrigi,
S dam la voinici.
Si-0 gileat noua,

~Lapalud, lug,

Stai in susi uda

Si scornate ploile

Si rodeste holdele.
Ne suim la ceriu,

Sa deschidem ceriu,

S ploaie ploie, Si-o mara de oud,

S creasg holdite, S-un stuc de ureche,
i le secemm, S-un stuc de &hina,
S le macinam. S-un blid de fina.”**?

Si facem colaci

Obiceiul este cunoscut n intreg dplasud-est european, cu un scenario
denumire asefimatoare si avand aceaa functie. Cand recoltele se afin pericol
datoriti secetei, potrivit constatlor lui lon Ghinoiu, Paparuda se praétig astzi in
sudulsi estul Romaniét®.

Caloianul. Tot din vremuri foarte Tndé@gate exist, casi paparuda, un alt rit de
iInvocare a ploii, cunoscut sub denumirea de calbianaloianul, ienele, ttsoarelui,
santilie, Maica Domnului, zana, scaloiana, mama sgcebhuma ploii etc. A&ri
obiceiul este considerat dispt, dar paa acum 4-5 decenii se practica ,in diferite
stadii de evoltii, pretutindeni in Romania®.

115 Cf. S. Fl. MarianSirbatorile la romanj vol. II, Editura Fundéei Culturale Romane, Bucute
1994, p. 328.

116 cf Mihai Pop op. cit, p. 120.

17 Cf. S. Fl. Marianpp. cit, p. 331.

118 cf. Mihai Popop. cit, p. 122.

19 1on Ghinoiu,op. cit, p. 251.

120|phidem p. 253.
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Caloianul este ogpusa confegionaé din carpe, lut, paie sau din crergu
acoperite cu carpe. ,Acesta este — natedan Ghinoiu n Sirbatori si obiceiuri
romanati — o efigie a Marii zee neolitice ale avei atribuii au fost preluate de zeii
specializa sa adu@ ploaia (Moga Ploii, Mama Caloiana, maicailétoare, Maica
Domnului, Zana Scaloiana)} spreast ploaia (Seceta, Mama Secetei,al &oarelui,
Sfantul Soare, Santilie) sau de soli tgnta divinitatea adorétsi dezlege sauidege
ploile (Caloianul, Scaloianul). Moarteg rengterea anual a naturii, aducerea sau
oprirea ploilor se face, conform modelului univérgarin diferite rituri funerare
preistorice...**!

Intregul scenariu al obiceiului are la baecverele ritualice ale ceremonialului
de Tnmormantarg se desfsura astfel:

— Se constituia o ceatlin copii sau fete neintate (mai rar o femeieasatorita,
de obicei ind&rcinat) care confefioneaz papusa ce putea atinge 50 de centimetri;

— scaloianul erasazat apoi pe o scandwsau intr-o cutie de lemn in folirde
sicriu; un copil juca rolul preotului, altul al d&kilui etc.; inmorméantarea avea loc intr-
un loc secret (pe malul unei ape,dspantia drumurilor, in lanurile de grau etc.);

— papusa impodobit cu flori si cu lumarri aprinse eraabaf s pluteass pe
ap; Tn locurile unde nu existo af curgitoare sau Statoare, caloianul era dus la o
fantara, stropit cu apsi ingropat lang aceasta;

— dup indeplinirea ceremonialului funerar, deda pomaiy care se incheia, in
unele sate, cu hora Caloianului, la care puteaticipar si ceilai membri ai
colectivititii.

In acest sens, Mihai Pop, in studiceiuri tradiionale romangti, prezing
urmatoarea descriere a ceremonialulya aum a fostacuié de détre o informatoare:
,Ne-am apucat de sarith seara, ca dumiriicsa-l aruném n af si 0 nga a mea a
facut dodisprezece paishare, 0 cumnata naii mele ne-adcut dodizeci de colaci. O
vecin ne-a ficut o coliva, ca la un om cand moare. Mama néeutf mancare, cas
manam, cand venim de la mofi ne-a dat candekaam ars la @pataiul lenului. Tail
meusi cu varul lui ne-au ficut cacigul si crucea. Todtlumea ne-a ajutat cu ceyiaa
venit si-l vada. Nici la mort natural nu ar fi venitid vada, ca era atunci mare seaet
toat lumea s-a bucurat ce aac@it noi copiii. O nga a mea aacut un liat pop si i-a
atarnat urservet mare de gat, frumespe urni i-a citit popa de mort, cum se face la
un mort mareSi dupi asta am luat pe la ora patru maitlsam plimbat prin sat intr-un
carucior. Toad lumea igeasi ne privea cu bucurig noi, fetelesi baietii, ne iordineam
cu giletile cu af para la gari. Am trecut peste dawapesi la a treia I-am aruncat. L-
am plans tot drumul. Pe uiram mers acési am disit trei mese mari intinsg pline
CU painesi cu mancare, careitise mama medi femeile caredcuse colacii ne serveau
la mad. Ne-am cinstit ctuica, cu vin la el. Todtlumea din sat ne-a adus cate ceva. Eu
aveam treisprezece ani. Era seoefire. Peste patru zile a plouat. Trei zile adesti
maresi a patra zi a Tncepul ploui.”*??

Casi in cazul Paparudei, Tn obiceiul caloianului cevaralul era indeplinit de
copii, intrucat, potrivit mentalitii cu reminiscere mitice, prin inoceta, puritatea lor se

121 hidem p. 251.
122 Mihai Pop,op. cit, p. 124.
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putea garanta @herea rezultatuluisteptat, indeplinirea dotiei colectivititi.

Prin intermediul lor, Caloianul devenea mesageitné divinitatea care trebuia
sa dezlege ploile. Textul cantat in timpul procegiera axat pe opag dintre realitate
si dorinta oamenilosi pe corespondea dintre strile sufletgti umanesi natuti. Dintre
numeroasele variante ale cantecului, inseratelggetiesi studiile de folclor, regin
una din studiul lui Simion Florea Mariggirbatorile la romani

,caloiene, lene, Caloiene, lene, Caloiene, lene,

Caloiene, lene, Caloiene, lene, Caloiene, lene,

Du-te-n cesi cere! Cum ne curg lacrimile, Du-te-n cer la Dumnezeu,
S deschid pottile, S curgisi ploile, Ca ¢ ploua tot mereu,

i sloboad ploile, Zilele si nopxile, Zilele si nopile,

S curdi ca garlele, S umplesarturile, Sa dea drumul roadelor,
Zilele si nopyile, S creasd legumile Rodoalelor, noroadelor,
Ca 4 creasa granele. Si toate ierburile. Ca 4 fie imbebugat,

Tara toat, lumea toat”

Atunci cand erau confgonate doé papusi perechi, deci erau pratti doi
mesageri, Caloiagi Caloiana sau Mama Plaii Tatil Soarelui, fiecare avea un mesaj:
,Easi adug, El si opreast ploile pe imant.™?*

Din informaiile adunate deatre cercettori in secolul trecut, in activitatea de
teren, reiese, cum sublinfaiihai Pop, @, dei principalii ,actori” in desisurarea
ceremonialului erau copiii, ceitalmembri ai colectivittii ,vegheau cu grij la
transmiterea obiceiului de la o genierda alta™®, deci era privit cu seriozitatéi se
acordi maxima atenie, tocmai pentruzera un element component al complexului de
obiceiurisi credine prin care fiita umag reliefa un mod de a ganglide a se exprima
pe sine.

Cununa (graului). Casi plugarul, obicei ce era practicat la inceputul muncilor
agricole (cand se arause serinau campurilei cununa(buzduganylpeanacrucea
barba popij barba lui Dumnezé@uobicei legat de strangerea graului, nu aveafokat
Obiceiul acestaaspandit mai ales in Transilvania, este foarte v@cla desfisurarea
lui, era antrenatintreaga colectivitate rutatare mergea la secerat. Inchinat feitiljt
culesul plantelor (in acest caz al graului) eraadevirat ritual si avea drept scop
intrajutorarea Tn muggclac), deci indeplinea o fufie sociai. Obiceiul se de&sfura
dupa un anumit ritual. Cand graul era cepgata de cules, se organizaiccte secesi
la care participau, de obicei, tineri, fgidl acii. Imbricai in haine de #batoare, ei se
adunau in zorii zilei respective la casteanului pentru care lucraij insaiti de Butari,
plecau pe camp.

De cele mai multe ori, secgrl se termina in acegai. Cu mai mult timp Tn
urma, cand se folosea secera, fetélaut spicele, iar ficaii legau snopiki faceau dlile.
Dupa ce a aprut coasa, rolul s-a schimbat, sarcina sgderirevenind facailor, iar

1235 FI. Marianpp. cit, p. 324.
1241on Ghinoiu,0p. cit, p. 253.
125 Mihai Pop,op. cit, p. 127.
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legatul snopilor fetelor. lon |. lori¢ autorul unui studiu consacrat acestui obicel,
intitulat Dealu Mohului Ceremonia agraf a cununii in7ara Oltului (1943), noteaz
ca la Aberdeen, o localitate din Irlanda, atunci cgrall eradiat cu secera, o fapurta
ultimul snopsi cand eradiat cu coasa, ultimul snop era purtat de diatb

Dupa ce tinerii secetori terminau de cules graul, fetele impleteawfigruce
(-buzdugan”), fie o cunundin cele mai frumoase spice (in ftiaale zo#), pentru a

nu se lua ,puterea roditoare” a holdei.

In satele din preajmaaarasului, buzduganul era dat unuiist care 1l ducea
pari la casa gospodarului. ffara Mailor, cununa era purtade o taara, ,mireas”,
iar fetele cantau ,cantecul cununii”. Din momeninitarii in satsi para ajungeau la
destinagie, sitenii ieseau la poalitsi udau buzduganul sau cununa. Tn momentul in care
ajungeau acdas cei care formau alaiul Thconjurau masa de trei apoi ofereau
stapanului/sipanei gospaitiei Tmpletitura din spice. Urma o petrecere laeciau
parte toi seceétorii. Obiectul format din spice eragirat paa in urnatorul an, cand
boabele erau amestecate cu ge&late in sacii cu @nana, cu scopul magic de a
fertiliza viitoarea recailt n unele locuri, graul din cunafbuzdugan era utilizat ca leac
pentru descantece. inutul Maramurgului se punea in cunuaide dsitorie.

Cantecul cununii cunete ,doua timpuri distincte cu numeroase subtipuri, toate
prezentand Tmbimi felurite ale catorva motive tipice acestui prifestiv.”?® Unul
dintre aceste tipuri, poate cel mai vechi, estescmt sub numelBealu Mohuluj care
se remart prin deosebite imagini poetico-mitice, dand disputa intre ,Sora
soarelui” si ,Sora vantului”, probabil reminiscesi ale unor zeiti ale naturii, ale

w27

fertilitatii. Acest cantec cu o melodie ,deosebit de sokegrpatrunzitoare™ " era
specific sudului Transilvaniei. Intr-o variandin tinutul Fagarasului, finalul este
conceput sub forma unui avertisment adresat catei iou i #isphteste corespuritor

pe seceitori:

~Dealu Mohului,
Lunca graului,
Umbra snopului.
Cine se umbrge?
Sora soarelul.

Si cu-a vantului.
Ele se d-umbreau
Si se socoteau
Care-o fi mai mare.
lar a soarelui

Din grai &i graia:

Eu oi fi mai mare,
Ca frate-meu-i soare,
El, cand se ivge,
Pe mas de panz

Lumea Tnélzeste.
lar a vantului

Din grai §i graia:
Eu oi fi mai mare,
Ca frate-meu-i vant,
El, cand se porgte,
Lumea icorsste,
Ca el de n-arfi,
Oamenii-ar muri.
Oamenii la plug,
Vitele la jug.
Stipane, sipane,
Gat cina bine,
Grea oastsiivine,
Snopul, feldera,

126 Ovidiu Birlea,Folclorul romanesgvol. I, Editura Minerva, Bucusé, 1981, p. 410.

127 bidem
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C-un burduf de braiz Manunchiu, copu.

Si la fund e frunz; lar de nu mi-i da,

Pe masde in Dumnezeu va da

C-0 veadi de vin, Corbu negru

La fund 1i pelin. Sa-ti ia stogu-ntregu;
Noua de ni-i da, Va da cioara neagr
Dumnezeu va da Si-si ia claia-ntreag”**®
Claia, gileata,

Intr-un alt tip, ntalnit in zona Adiudului, apropiat délugusor, sunt reliefate
eforturile seceitorilor, aducerea cununii la casa gospodarulug esteragi indemnul
adresat de feteaftailor de a uda cununa spicelpr,gazdei” de asi pregiti spaiul de
depozitare a recoltei:

,Dimineaa ne-am sculat, Dac prind a se rri,
Pe obrazZne-am splat, Ele prind a seari.
Secera-n man-am luat  lesiti, ficiori, cu apa,

Si la hold-am alergat, Si ne uda cununa!

Mand#é hold-am secerat; lesé, ficiori, cu rau

Holda ca piretile, Ca 4 ne udd grau!
Sicerat-o fetele. Matura-ti, gazdi, podu,

De la varvu agti Matura-l de grau de vay
Vine fruntia cununii. C-amu-s vine din iaz var
Di la varvu muntelui Matura-l de grau de toanan
Vine fruntea graului. Ca-t aducem din ias toaran
Si-asa-i randu fetilor Iti aducem grau frumos
Casi randu merilor: Casi fata lu Hristos,

Pari-s mere riruntele, i fii, gazdi veselos!**

Sed @ cranji ngiratele,

Nu este Tntamptor faptul & oamenii din popor au consacrat graului, simbol al
hranei ,ce asigarimortalitatea®° un obicei atat de complex, sincretic. Simbol al
mottii si al nvierii, simbol vegetal sacru, graul a fosezent in acele obiceiuri
calendaristice, in care constituia ,un mijloc dengtare a fertilistii, dar si principalul
scop al actelor de magie agralP’ Nu doar impletirea din spice a
cununii/buzduganului, gi lasarea pe camp a unei mici fani cu grau nesecerat,
numit ,barba lui Dumnezeu” sunt gesturi mitico-nwagireflectand dorma mentis

puternic legét de ,spiritul” naturii, de devenirea univerial

2% Ibidem pp. 411-412.

129 |bidem p. 415.

130 lvan EvseevEnciclopedia semnelai simbolurilor culturale Editura Amacord, Tingbara, 1999,
p. 187.

131 |bidem p. 188.

60



b. Poezia obiceiurilor calendaristice cu dét fixa

Cele mai multe dintre obiceiurile poporului rom@&ndesisoasi la o dai fixa
(de exempluDragaica, in ziua de 24 iunidrmindenila 1 mai) sau ntr-un interval de
timp bine determinat Galusul, Tn fiptimana Rusaliilor, colindatul, din ajunul
Craciunului par la Anul Nou sau chiar péara BoboteaZ).

Dintre obiceiurile cu datfixa, cele practicate in timpubkmbatorilor de iara,
adia din 24 decembrie péarin 7 ianuarie, intr-un ,timp sacru”, forméaa categorie
deosebit de cupriitbare de manifeat spirituale. In forma tradbnak, repertoriul
obiceiurilor de Anul Nou include: colindele, urarea Pluggorul, urarea cu sorcova,
Vasilca, jocurile cu mxti, Cerbul, Capra sau Malanca, jocurile dewi, cantecele de
stea, Giutii sau Giluserii, teatrul popular cu temaiihaiduceascsi cel cu tematig
religioasi (Irozii, Vicleimul). Dintre acestea, Tn atén noasik se affi colindele,
Plugworul si Sorcova.

Colindelesunt texte poetice cu deosebite vaderstetice, aacor semnificéie o
constituie transmiterea mesajului de bun augumdgstilor. Termenutolindeprovine
din latinesculCalendag(Calendele lui lanuarie era érisatoare romai dedicai zeului
lanus, zeu cu ddufete, una spre trecgik alta spre viitor, zeu vestitor al noului an),ecar
probabil are la bazverbulcalare (= a vesti}*

Originea lor trebuie autat in vremurile de demult, cand, in general, un
moment ce marca un inceput avea driiatura simbolici deosebit. In antichitate,
debutul unui nou an era asociat cu cel al freni, deci al reinvierii naturii.
Babilonienii celebrau trecerea intr-un an nou lairextii, la Thceput toamna, apoi
primavara. Romanii &batoreau aceasta la 1 martie. Este posibil ca lagddcfost la
fel, zilele Babei Dochia fiind o reminisagina unui asemenea moment. se c in
anul 153 1.Hr. la Roma s-a stabilit oficial ca daéal ianuarieasmarcheze Tnceputul
anului calendaristic, pentrua @tunci erau nurti noii consuli. Data aceasta ina
oscilat paa in anul 46 1.Hr., cand lulius Caesar a introddsncarul utilizati astzi, 1
lanuarie fiind hatrati, definitiv, ca zi in care noii demnitari intrau fongie si
depuneau jamantul. Cu acel prilej se sacrificau doi tauri ai® organizau mese
festive, serhri populare.

Dupa caderea Imperiului Roman de Apus, ziua innoirii analtost rediscutaf
Biserica Cregtina declagand disputa pentru a inlocui data de 1 ianuarieeeude 25
decembirie, presuplia fi data ngterii lui lisus Hristossi, deci, cea mai potrivitpentru
sarbatorirea Anului Nou. Aceeadat era celebratca zi a ngterii zeului Mithra, a lui
Adonis, Dionysosi Osiris. Prin urmare, preluand tradiprecretina, Biserica a impus
in 354 d.Hr. ca, cel pm in mediul ecleziastic, 25 decembriersarcheze Anul Nou.
Cu toate acestea, mai multe popoare europengstmatprechea tragife, considerand 1
martie ca zi a Anului Nou. Itirile Europei de vest, abia din 1691 data de 1 ix@aa
devenit oficial zi a Tnceperii anului, iar in gparomanesc din 1701. Astfel, datérit
schimbirii datelor, in timp, obiceiurile specifice incepli unui an au suferit
modificari, iar ,aspectul ingrcat al manifegtilor legate in innoirea anului, in forma pe
care o cunagem, este rezultatul condaisa dou cicluri de datini intr-unul singur-*

132 ¢f. Mihai Popop. cit, p. 53.
133 Constantin Eretescap. cit, p. 28.
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Ca atare, unele obiceiuri au devenit specifice dée25 decembrie, altele zilei
de 1 ianuarie, Tasin majoritate ele se dasbai pe intreaga perioadle 12 zile, cat
dureaz sarbatorile de Anul Nou.

Dorinta omului de agi cu bucurie intr-un nou an, de a facériude a petrece
cu cantecai jocuri este, deci, foarte vecllecunoscut in Europa, dagi in celelalte
continente ale lumii.

In folclorul romanesc, ,ciclul celor 12 zile carerfea sirbitoare a Anului
Nou — afirni Mihai Pop — este cel mai important ciclingtoresc popular tragional,
cel mai bogati colorat prilej de manifest folclorice.”™**

in forma tradionak, obiceiurile de Anul Nou cuprind: colinde de copii
(pitarai) si colinde de ceaf colinde religioase, cantece de stea, Rloigl, Sorcova,
Vasilca, jocuri cu risti (Cerbul, Turca, Brezaia, Capra sau Malancayrjate @pusi,
dansuri precum &userii, Caiutii, teatrul popular religios (Vicleimul sau Iroziieatrul
popular cu tematichaiduceast

Colindatul, adig obiceiul de a merge pe la fiecare acgentru a exprima
diverse uiri, incepe in seara de ajun aclunului (24 decembriegi, in unele zone,
contind para in ziua Anului Nou. La aceasmanifestare folcloric particigi copii,
flacai organiza n cete, Brbai para la 0 anumit varst, rareori femeile, iar mai nayl
fetelesi baietii impreuri. Ceata se organiza cu catevptdnani inainte, in preajma
datei de 6 decembrie, astfel: colitati se adunau,si alegeau &taful/judele
(condudtorul), goaga (gazda grupului), ajutoratafului (cel care strangea banii sau
darurile). Grupul de coliridori isi pregitea apoi repertoriul, angaja un instrumentist, iar
n final imgartea darurile primite.

Este necesaragrecizim c repertoriul ales se circumscria tigej caci ,la
concretizarea obiceiurilor, in fiecare nou conteriporal puteau interveni schiank)
puteau ajfrea variante doar n limitele Tduite de degkurarea tradionak a
obiceiuluisi de acceptarea colectit'*

in mediile tradiionale, obiceiul colindatului propriu-zis se dgsfa i inci se
mai desisoai in unele sate din Bucovina, din Moldova) slwpmatorul ,scenariu”
grupul se aduna impreunu instrumentistul (in fumie de zo#, o persoahcarestia i
cante din fluier, la viody la dola, la acordeon), mergea din £d8 ca4, intrand in
curte, unde condétorul cetei solicita permisiunea de a cadalinda se executda
fereastr:, apoi grupul era primit in cgsunde interpretaolinda cea margi, la cererea
gazdei, alte daucolinde. Tn casele in care se aflau fete la vargtaisului se jucau
cateva dansuri specifice locului. Grupul era aporiscu bucate tragibnalesi rasphtit
cu daruri sau cu bani. Dapge mutumeau gazdei, colidtbrii plecau cantand sau
chiuind. Acelai scenariu se repeta la fiecare gogipeddin sat, unde erau pritini
colindatorii.

Colindatul este, de fapt, un impresionant spectatouniversului uman
tradtional, de esgd mitico-magi@, al crui rost era ritualsi ceremonial. Printre
culegerilesi studiile, in care sunt inserate colinde sau e & interpreteazacest
obicei se nurira, ca reprezentative, Poezii populare romane ded.Oeodorescu,

134 Mihai Pop,op. cit, p. 45.
135 |bidem p. 47.
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Materialuri folkloristicede Gr. Tocilescu303 colinde cu texi melodiede S. Digoi,
Colindatul la romani, slawi la alte popoarede Petru Carama@olindele religioase la
romanide Al. RosettiColinda romaneascde Monica Bitulescu.

in ceea ce privge clasificarea, In primele decenii ale secolul)ié-lea, unii
folcloristi (Al. Viciu, G. Cucu) le-au Tmjatit in doui categorii:colinde religioasesi
colinde socialgcu elemente din legende, balade). LaifSlabin Digoi le-a grupat in
colinde de origine gganz (lumeasg) sau propriu-zisai colinde de stea sau colinde de
origine creting.

Majoritatea speciafiilor clasifica insi colindele — sub aspectul structurii
textelor, al degkurarii si al transmatorilor — Tncolinde de copisi colinde propriu-zise
sau de ceat

Colindele de copi{numii ,pitarai” in unele locuri ale Olteniai Transilvaniei)
sunt scurte, hazlii, cuprinzand doar vestit@aasorii si urarile de bejug. Uneori sunt
amintite si darurile pe care lesteapt de la gazde. Textul are struétdixa si este
repetat la fiecare cagira modificari:

Buna dimineaa la Mg Ajun. Ne dai ori nu ne da?
Intr-un ceas bun. Sau plegém sugarati?

Daci gospodarii intarzialas primeasa, ei cantau astfel:

Am venitsi noi oda# Sanatosi sa va gasim.
La un an cuaatate, Ne dai, ne da,
Si la anul 4 venim Ori nu ne da?

In unele sate (de exemplu din Banat), textele enaltimai ample:

Bura ziua lui Ajun, Ca-s mai bune,
Ca-i mai bun-a lui Ciciun, Da-ne nuci,

Ca-i cu miei, cu purcei, Ca-s mai dulci,
Cu copiii duja e, Da-ne poame,
Buni sirsarai! Ca ni-i foame
Da-ne alune, Ca suntem pirai!

Rostirea colindei era nga Tn trecut de céateva gesturi magice cu valoare de
proptiere: ei loveau cu unab numit ,colinca”/,colindita” pragul casei sau atingeau
gazdelesi animalele din grajd sau scormoneau Thavaenia. Urarea exprimatprin
cuvantsi gestul care o ingea avea o mare influgnasupra fiigei umane care credea c
i se va Intampla ceea ce i s-a urat. In acest Batis) Caraman consideti ,acea
putere de sugestig are adacini adanci in indejtatul trecut. La omul primitiv urarea
se leag strans cu inclinarea acestuia de a valorificaikgabfenomen psihic cg-are
cauza in faptul £la el cuvantul nu e numai un semn abstract al obigct, ci se
confund: cu obiectul insg. De aici crediga nendrginita in puterea cuvantului, care,
numai fiind pronutat, e in stareagprovoace apara obiectului sau faptului ce expm
credirta care la naunile exotice este una din bazele suketde vigii sociale. (...)
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Urarea este dar una din elementarele forme aleemagyantului. Ea are un
vadit caracter social, deoarece d@iexprimai intr-insa iese din cadrul individual, ea
are de obiect pe alte persoane, inaafiarnoi, cel ptin in general frelegem urarea ca
adresat altcuiva. Pe langaceasta, deosebirea fundamérdaitre dorina propriu-zig
sl urare este elementul energetic imperativ dindieaurnd, alimentat de credia n
realizare, element caré ditarii caracterul de vrdj Urarile nsi, la origine, in special
acele ce aveau loc la anumite epoci consacrateviain sau din an, cum erau de
exemplu cele de la Anul nou, nu pot fi concepute@xiatand independente; ele sunt
inseparabil legate de o pragtixterioad cu care la un loc formeaintreaga vraj”*°

Spre deosebire de colindeleagiilor, cele de ceatsau propriu-zise au un grad
mai mare de individualizare, dorii selectand pentru fiecare familie textele adbe.
Colindatul propriu-zis se desbai diferit, in fundgie de zoa. De exemplu, in
Transilvania se coliridde Ciciun, in Muntenigi Moldova de Ciciunsi de Anul Nou
sau numai de Anul Nou. Colindatul propriu-zis Treegeara, in ajunul @nunului
(Anului Nou) si se Tncheie in zorii zilei, Tn unele locafitcontinuandu-se chiati Tn
ziua de Ciciun. Ceata se deplaseate la o casla alta icand un zgomot specific
era ins@ta (astizi mai puin) de un instrumentist care canta neintrerupadenlloc al
destingei la altul, pentru a semnala unde sei &ftupul colindtorilor. Melodia
diferertiaza in mod deosebit colindele de cede celelalte forme de . In afara
colindelor generalgi speciale, care se cantau in curte sau la feie®giru Caraman
distinge in studiul@i un repertoriu vast de texte, ce sublihibagata lor tematicprin
care erau reliefate aspecte dintavigatului, relgile interumane, ocupie specifice,
statutul social etc. Astfel, folcloristul distingmlinde pentru: gospodar, gospagin
flacau, fak mare, logodi, Thsutitei, vaduva, batrani, preot, cioban, pescar, negustor,
soldat etc.

Adesea, universul uman prezentat in colinde (denpke ,pentru ficau”) se
situeaz la grania dintre reaki fabulos. Actantul este un erou, un@éwiteaz, a arui
ndeletnicire era probabil vétoarea, &ci auzind & un Tmgrat va da juriitate din
Imparatie si fata de spe celui care-i va aduce un ,leu legat #t@mnat” porngte pentru
asi proba deosebitele calit In unele fragmente realitatea este augmgniat
tonalitatea este asé&natoare cu cea din basme: ,Bgane chibzuia,/ Leu din somn se
pomenea,fi din gui-asa-mi giia:/ Da tu june, ce-ai gandit/ De la mine ai véi@im
merean de peamant?/ Eu am venitige-ntreb/ Sau Tn pti sa ne pycam,/ Sau n &bii
sa ne tiem/ Sau n lupteame lupim?”

in colindele ,pentru fatmare” sunt descrise, tot in imagini hiperbolicgida
cele ,pentru ficau”, calititile alese ale tinerei aflate la varstsitoriei: frumusee,
destoinicie, pricepere intasesi a coase haine frumoase. In unele texte ea ne este
infatisati ca fiind deosebit de frumags$ns siraci. Peita de un taar care apaine altei
clase sociale, fata il va cuceri in timpul horén graia si frumuseea ei fira seanin,
care ,La inima-| sageta”.

Colindele reliefeaz si Tndeletniciri importante ale romanilor din soeieta
patriarhad, precum pstoritul, varitoarea, pescuitul. Colindele cioissti reprezing la

138 petru Caramarolindatul la romani, slawi la alte popoareEditura Minerva, Bucusé, 1983, pp.
3615i 363.
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noi ,0 specie Tnsemriagi foarte cultivai”*®’ indeosebi in regiunile montane. Petru

Caraman remadicun aspect deosebit de interesant in acest tiploele, si anume &
,atat la bulgari, cai, mai ales, la romani ucraineni avem acefeelement miraculos,
foarte preferat de popor: Dumnezgsfintii sunt ciobani la 0i.**® Tinand seama de
mentalitatea oamenilor din popor, destressmul popular, acest aspect ,pats®
eficacitatea colindului, deoarece acolo unde Duemngzsfintii iau parte la treburile

gospodresti, nu poate fi decat noroc, sppbekug:™*°

.Pe poiana cu flori dalbe —Sedea #u si Dumnezu,
Merge-o turni de oi albe. Cu fluierul pe tureac
— Da la oi cingedea? Si cu mana pe baltag...”

Bogatul repertoriu al colindelor Tnregistréape lang cele laicesi numeroase
colinde religioase, care apar unei etape relativ noi ,in indelungata exigtea
genului.** Cregtinarea poporului roman s-a realizat intr-o petiotmtielungat de
timp, iar in momentul cand Biserica s-a impus ditimie, consolidat, puternid, a
incercat & elimine obiceiurile ,ppgane”. Denutarea caracterului profan al colindelor
de ctre pastorul Andreas Mathesius (sec. al XVllI-leabpaz faptul G din aceste
creaii populare lipseau elemente cateevoce ngterea lui lisus Hristos. De aceea,
,<autoritatea ecleziastica suprapus atunci colindelor existente texte cutirad
religios.™*! Deci, ,colindele religioase sunt expresia litérar ofensivei Bisericii
impotriva fondului de colinde pregtia.”***

Acest tip de colinde de inspii@ biblicd si apocrifica sunt situate de Pavel
Ruxandoiu ,intr-o zod de tranzie”, de interferetd, ,intr-un context cultural evoluat,
intre dod sisteme mitice relativ diferite*

Sursele aspectelor religioase stne din aceste texte suBiblia, Viesile sfirvilor,
cartile apocrifesi populare, care din secolul al XVIl-lea au fostrtwi mult Espandite in
randul maselor, care pe acéastle, dasi prin intermediul slujbelosi predicilor din
biseri@, au Tnceputacunoasg miturile si legendele biblice. ,Miraculosul gn” a
constituit suportul imaginii si al fanteziei creatoare a omului talentat din ppparesi
prin aceste tipuri de crgasi-a exprimat viziunea sa asupra lumii, asupra ganagupra
perceperii sacrulyl a coborarii transcendg in imaneti.

De reguh, structura naratiy a acestor texte este mai aprapide epic,
colindatorii asumandu rolul de mesageri ai diviriii:

137 bidem p. 110.

138 Ihidem p. 113.

139 | bidem.

140 Constantin Eretescap. cit, p. 44.

L Ibidem

192 1pidem

143 pavel Rusindoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare maneti, ed. cit., p. 342.
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,Dupa dealul cel mai mare,
Unde soareleasare,
Este-un mandru feredeu
Si se scald Dumnezeu,
Tot se scalil

Si se-ntreab

Ce-i mai bun pe istgmnant?
Nu-i mai bun

Ca calul bun,

Cate duce

Si te-aduce.

lar se scalfl

Si se-ntreab

Ce-i mai bun pe istgmant?
Nu-i mai bun

Ca boul bun,

Ca rastoarra brazch neagi
Si revars pane alb.

lar se scall

Si se-ntreab

Ce-i mai bun pe istgmnant?
Nu-i mai bun ca oaia bén

Si iarna te Tnglzeste.

lar se scaldlsi se-ntreah
Ce-i raiul pe ist pmant?
Raiul este priréivara,
Cand nverzesc ticcampii
Si infrunzesc copacii,

Si infloresc florile
Si-mpodobesc luncile,
Luncile,

Dumbvile

Si toate @durile...

Noi umbEm si colindam
Pe la gazde ne-nclaim,
C-asa-a hsat Dumnezeu...
Stresina de busuioc,
Da-v-ar Dumnezeu noroc;
Stresina de ming creaa,
Da-v-ar Dumnezeu via
S traiti sa-mbatranti,

Ca florile si-nfloriti,

Ca copacii &nverzti

Si ca ei §-mbatranti

Intru muli ani fericii!” ***

Ca ea vara te lAneste

Unele dintre colindele cgene pistrea funaia de poezia de urare, iar altele au
substituit-o cu funga moralizatoare sau ,festivizatoare” (de vestiféagterii lui lisus).
in general, colindele religioase au fost createtntlimbaj poetic arhaic, intr-un stil
solemn, in acord cu futia pe care o indeplinesc.

Plugusorul. Plugul este un simbol al fertiliti pamantului a &rui apariie se
pare @ ar fi reprezentat ,0 sutamitologici si nu una pur practié*°, intrucat, dup
cum noteaz L. Frobenius RPaideumg, ,cele dintai utilizri ale plugului in agricultdr
au fost ceremonii, in destirarea &rora plugul era falusul vitei atbatesti» care-|
trageasi caresi diruia mamei-pmant gmarta.”**

De la acest cuvant defiin limba romaa termenul ,plugsor” care denumge
in cultura noaslkr tradtionak cel mai insemnat obicei agrar. Cunosgusub alte
denumiri ca ,plugul”, ,buhaiul”, Plugiorul se practit si astizi, mai ales in Moldova,

n seara de 31 decembsie prin utirile adresate, are un evident caracter augural. El
circula si in Muntenia, Oltenia, in timp ce Tn Transilvaniaiceiul ugrii cu plugul nu
este cunoscut.

Folcloristii conside# ca acest obicei este o gtenire de la poporul roman, la
baz aflandu-se un stvechi rit agrar. Potrivit investigdor facute de cercatorul rus

1443, F. Marianpp. cit, vol. I, p. 17.
145 \van Evseewp. cit, p. 383.
146 Mihai Pop,op. cit, p. 91.
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N.E. Mate asupra vechilor mituri ale egipteniloutgm presupuneidluguorul este,
de fapt, la origine, ceremonialul primei brazdecficat de étre cipetenia oktei
patriarhale **’

Ceata uttorilor poate cuprinde de la doi péla douizeci de ficai sau larbai
casatoriti de puin timp. In zilele noastre, Indeosebi Tn mediuhdin, copiii ureax cu
Pluguorul. Obiceiul este complex, sincretic, nelimitarsgunumai la urarea in versuri,
Ci si la prezentarea istovitoarei actiifitagricole. Cateodaturatorii sunt insati de
,mascai”. Inainte, ceata impodobea cu pangligiu crengi de brad un plug tras de doi
sau de patru boi. In ultimele 3-4 decenii, plugfbst inlocuit cu unul In miniatarsi
chiar cu unul simbolic aiuit dintr-un k&t cu dod craci care sugereazcoarnele
plugului. Din recuzit fac partei un buhai*® (vas de lemn de forarcilindrica, acoperit
Tntr-o parte cu o piele de oaie sau &apme inting, legaf cu un cerc; prin mijlocul
pieii se introduce guvita de f@r de cal; un uitor tinea buhaiul, iar altul, cu degetele
umezite cu apsau bay tragesuvita de @r care produce un zgomot ce inmugetul
taurului), bice, clopei, tilangi. Pluggorul nu se cafaf cum se intamplin cazul
colindelor care au melodii specifice, ci se ggaibstirea textului find completaide
gesturi cu valege simbolice, semnificand Bebul, burastarea. Un gest ritualic, in mare
parte asizi disparut, era tragerea unei brazde la poarta sau iaacadlui éruia 1i era
destinai urareasi aruncarea semgaor in acel loc.

Textul Plugygorului cunogte numeroase variante in gph romanesc,
Tntinderea lui fiind variabil, de la cateva zeci péifa cateva sute (300-500) de versuri.
Legat de ritual, camutul acestuia descrie secyer activititii agricole, incepand cu
alegerea terenului pentru cuftys incheind cu coacerea colacuguioferirea acestuia
grupului de uitori. Prezentarea muncii trudnice a agricultorelste pregati, de cele
mai multe ori, cu situa hazlii.

Plugworul incepe, de obicei, cu versuri care gi@eaz gazda de sosirea
grupului de uitori si solicita atenia acesteia:

,Ah0, aho, copiki frati Langa boi v-akturdi
Stai putin si nu Mana Si cuvantu-mi asculta”

Urmeaz expunerea propriu-zisin care actantul este afica Traian” sau
,badita Vasile”, ,gospodarul mitic al textului de plugu’“°, devenit Gheorghe, intr-o
varianti din localitatea Moara, jud. Suceava, sau Dumnegiuvariante publicate la
Tnceputul secolului trecut Tn revistaSezitoarea”, condus de Artur Gorovei.
Elementele reale sunt impletite cu cele ale fabiuos

147 (jA;
Ibidem.
148 Cu mult timp Tn urr, obiectul era cunosciitla cehi, unguri, germani. At fie nu mai exist, fie
si-a pierdut semnifigé tradtionak.
149 Constantin Eretescap. cit, p. 50.
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»>-a Sculat mai an
Badica Traian

S-a inclecat

Pe-un cal

Cu numele de Graur
Cusaua de aur

Cu fraul de nitase

Céat via de groase

Si-n sairi s-a ridicat
Peste campuri s-a uitat

Ca s-aleagloc curat

De araki seninat

Si curand s-a apucat
Campu neted de arat

In lungis si-n curmez;

S-a apucat intr-o joi

C-un plug cu doisprezece
Boi boureni

In coadi codilbei

In fruntetintatei.”

Semnificativ ni se pare faptui,cnu neaprat din motive prozodice, creatorul
anonim apeledza ziua de joi pentru a marca inceputul aétiviagricole a eroului, ci
posibil, pentru & aceasta este considératiua tuturor implinirilor’si se crede & joia
orice Tntreprindere se budiile succes®, excepie ficand joia dinainte de Re, care
a generat apad joimaritelor, fiinte mitologice pedepsitoare.

Sunt descrise detaliat etapele muncii, ajutorulumatrodirea granelor,
cumgirarea telului, pregtirea uneltelor pentru secerat, ritmul fantastsesleratului:

,Ziua toat a lucrat
Brazdi neagi a fasturnat
Si prin brazd-a seminat
Grau naruntsi grau de var
Deie Domnu &rasa#
Manai mai!

Haai! haai!

Si cand lucru s-a sféit
lata mari s-a starnit

Un vant mare pegmant
Si ploi multe dug vant
Pamantul I-au &corit

Si saméarta a-ncait
Mangi mai!

Haai! haai!

La lum la siptamara

Isi umplu cu ap mana

Si se duce caasvach

De i-a dat Dumnezeu rad
Si de-i graul asarit

Si de-i spicul aurit

Era-n pai ca trestia
Era-n spic cat vrabia.

Traian iute s-a intors

Si din grajd pe loc a scos
Un cal mare nezdvan
Cumii place lui Taian
Negru ca corbu

lute ca focul

De nu-l prindea locul.
Cu potcoave de argint
Ce sunt spornici la fugit.
El voios a-nélecat

La Tighin a apucat

Si otel a cumprat

Ca sa fag seceri mari
Pentru secétori tari

Si si face seceri mici
Pentru copilgt voinici

Si altele mai mruntele
Cu manunchi de floricele
Pentru fete tinerele

Si neveste oclpele
Manai mai flacai!

Haai! haai!

150 Doina Ruti, Dicfionar de temai simboluri din literatura roméa, Editura Univers Enciclopedic,

Bucurati, 2002.



S-au strans fing vecine
Si vreo trei babe dirane
Carestiu rostul la paine
Si pe camp i-a dus

La lucru gimantului

In ricoarea vantului
Apoi carele-ndgrca

Si pe toate ledra

Si girezi nalte dura

In capul gmantului

In jelestea vantului.
Apoi ariasi facea

Si din grajd mai aducea

Zece iepe tot sirepe
Si de @ir ca le lega

Si pe toate le mana
imprejurul parului
Deasupradtarului
lepele mereu fugeau
Funia se tot strangea
De par iute ajungea
Si graul se treiera

Si flacaul vantura

Si stambolul dgerta
Hamberele inrca

Si la moa# apoi pleca.”

Versurile in care moara este personificéiind imaginai ca o fiirna ce se
sperie de nuiamul impresionant al carelar o ia la fugi ,prin catun”, unde este prids
legat si pusi la loc de morar, sunt pline de umor, avant rokiladcrea ascitbrilor

starea de buidispoziie:

.INSa roata cea de maar
Cand vizu atatea care
Incircate cu povar
Puse coada pe spinare
Si pleci la lunca mare.
Lunca mare

Frunz n-are

Lunca mica

Frunza-i pid.

lar morarul meter bun
Zarea moara prinatun
Si-si lua cojoc nios

Si mi-l imbraca pe dos
Si-si lua ciocanu-n brau
Si mai luasi un frau
Apoi iute alerga

Moara cu fraul lega.
S-0 apuca deatcai

D-0 punea peapatai

Si-i da cu ciocanu-na$
D-0 seza pe risele

la mai indemn&fl acai
Haai! haai!

El o lua de kptoc

Si-0 da iar in vad la loc
Si turma deasupra-n go
Graul s-gaz pe vati

Si din cos cadea sub piadr
De sub piaft in covai
Curgeaiina curai.
Manai mai, haai! haai!”

Ritualul pregtirii colacilor de @tre frumoasa jupaneas,Dochiana” si
Tmpartirea lor la ceata de atori imbirna tonul sobru cu elementele de umor:

Jatd mandra jupaneas
Dochiana cea frumoas
C-auzea tocmai din cas
Chiotul flacailor
Scaraitul carelor

Si-n camari ca mergea
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Si din cui i alegea

Sati maresi cam deas
Tot cu panza de itasi
Sufleca ea maneci albe
S-arata brgele albe

Si cernea riiri cernea



Ninsoarea sesternea Apoi iara cu lopata

Apoi numai pimadea Rumenii ea 1i scotea

S-0 lasa paa dospea S-atunci ea-mjirtea vreo Cinci
Apoi colaci invartea La flacaii cei voinici

Pe lopat mi-i culca Si-mpartea trei calcei

Si-n cuptor mi-i arunca La copiii mititei.”

Uratura aceasta din zonal#cenilor, jud. Suceava, se incheie, ca majoatate
variantelor Pluggorului, cu precizarea locului de unde este ceatenlor si cu 0
fireas@ urare profilactig pentru gospodari:

,De urat am mai ura Soarecii nusi afla loc
Dar mi-i ¢i vom Tnsera Intr-un fund de oboroc
Caci nu suntem de pe ici colea la mai indemn@mai,
Ci suntem tocmai din Buda Veche Haai! haai!

Unde méa streche La anulsi la mulki ani!”

lar motanul sufl-n foc

Obserdm c nici finalul nu este lipsit de elemente particalade umor,
intalnite, de altfelsi in teatrul popular sau in @ik de nuni. Ele ironizeaz uratorii si
,creeaz distana Tntre actul ceremonial performateceptarea lui’®*

In urarea adresatoamenilor la pragul dintre ani, rasul indepitae cum
constai Constantin Eretescu, ,0 fuie rituak. In timpul sacru al inceputului de an,
cand balata dintre binesi rau este ing in migcare, cand succesul sage@il anului
agrar nu e hétat, orice gest care poate inclina talerul in daedorii este binevenit.
Rasul, casi manifestrile orgiastice din alte culturi, udrea tocmai un asemenea
SCOp.’152

In perioada mode# aluziile satirice la adresa gospodarului, irenitivitoare
la uiatori, pretetiile pentru &splat adresate de &tori, toate acestea au inlocuit in texte
functia magié a rasului.**®

Desi, In esem, structura Plugworului s-a @strat, unele elemente au fost
adaptate evotiei socieiitii, noilor fungii sociale. Aa cum ni se reley textul
reprezini un elogiu adresat mungiranului.

Este descriso situaie-model ,ca semnifigie general.”*>* Este posibil ca Tn
vremurile de demult Plugarul si fi avut un caracter instructiv, urmand evigierea
unor deprinderisi a unor atitudini exemplare tfade mund. Acele momente care
generau rasul ,erau percepute ca elemente de ameplE divinidti.” > Textul
Pluguorului reliefeaz n planul ritualic ideea belgului si prin magie homeopatic
(imitativa) se realizeazun transfer asupra celdirgia i se adreseazrarea.

151 Mihai Pop,op. cit, p. 93.

152 Constantin Eretescap. cit p. 51.
153 |bidem p. 57.

154 |bidem p. 59.

%% |bidem
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In zilele noastre, funia acestui obiect s-a modificat considerabil, psnluia
sa @tre spectacular.

Sorcova Un alt obicei cu caracter augural este Sorcoma@ gcorespunde in
esemi obiceiului ptardilor” *® numai @ este practicat, in futie de zoa, in seara, in
noaptea sau in dimin@aAnului Nou. De obicei, sorcoveausorcovesgi acum copii
cu varsta de péria 12 ani, adungin grupuri de doi, trei sau patru. Obiectul deusé
indispensabil acestora este ,sorcova” (cuvant piowen termenul bulgar ,surov” =
fraged verdg, adi@ o ramud de pom fructifer (rér, visin, par, gutui, zar#r),
impodobit cu héartie crepon@sau cu lairosie si alba. n trecut, ramura eréiti cu o
luna Tnainte (Tn ziua de Sfantul Andrgipusi intr-un vas pentru a inflori.

Faptul @ Sorcova esteaspandii indeosebi in sudtrii, din Oltenia paa in
Dobrogeasi ca originea cuvantului este bulgan-a determinat pe unii specii]
printre care Ovidiu Birleaigsconsidere £ este vorba de un imprumut slav, mai precis,
bulgaresc.

Scenariul de de®furare a obiceiului este simplu. Copiii adtingn cete
mergeau din casin cad si In timp ce rosteau urarea atingeau gazdele aosar
Rasplata era acegacasi in cazul colindatului: colaci, mere, nuci, badumeroasele
texte cunoscute sunt variante ale acgltila, cu minime diferete in formularea unora
dintre versuri. Textul nu este prea amplu (de abacgrinde 20-30 de versusi) este
centrat pe urarea dangtatesi de bejug in noul an:

~Sorcova Atatea vite-n obor;

Vesela, Céate paie-ndatura,

S traiti Atétia copii in @tura;
Sa-mbatranti, Cat gir intr-un cojoc,

Ca un nr, Atétia copii la foc;

Caun gr, Cat frunz pe umbrar,
Caun fir Atatia bani in buzunar!

De trandafir. Cate flori sunt pe campie,
Céate pietricele Atatea iepe-n herghelie;
Atatea mielgele, Cate flori sunt pe valcele,
Cai bolovani, Atatea-n vat mielusele;
Atatia carlani; Céate pietre sunt pe munte,
Céate cuie sunt pe cas Atétia porci, vaci, bogi géste
Atétia galbeni pe mas La dumneavoastrin curte!
Cat sindrila pe cas, La anul

Atétia galbeni pe mas Si la muki ani!”

Cat grau in ogor,

Casi in cazul celorlalte obiceiuri legate d&lstorile de iard, si aici avem a
face cu un ritual aacui fungie este augural bazat ins pe magia contagioagde
contact), éci, pastrand urme ale mentalii mitice, oamenii credeali@rin atingerea
cu o ramuf a unui arbore li se transmite f@renergetit a acelui arbore considerat

156 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 281.
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sacru, iar aceasta este stirriutie fota incantatorie a cuvantute,

Dragaica Un obicei cu valee augurale, legat de viitorul tinerelor agitorite
si de prosperitatea casei, dgsfat in ziua de 24 iunie, deci in imediata aprepeer
solsttiului de va#, este Digaica. Pentru aceastsirbatoare ce Tincheie ciclul
obiceiurilor de prinivari si de vai legate de o daprecis, se cunosgi alte denumiri
ca: sanzienele, dardaica, regina holdelor, miréagarateasa, dpana surorilor.

Cel dintai care a descris obiceiul este Dimitrient€mir, in monografia
Descrierea MoldoveiSavantul 1l prezigs conform informégilor pe care le avea la
inceputul secolului al XVlll-lea, ca un joc ce Seda de Sanziene. Fetele dintr-un sat o
alegeau pe cea mai frumaasdragaici, mergeau apoi pe camp, o impodobeau cu o
cunuri din spicssi 1i dadeau cheile hambarelor. De la camp intregul altntsecea in
sat, cantangi dansand. 8batoarea se termina cu o petrecere.

Jocul a fost apoi atestat in Munteniasi Dobrogea de aspunsurile la
chestionarul lansat de Nicolae Degisnu (v. Adrian FochiDatini si eresuri populare
de la sfasitul secolului al XIX-lea: dspunsurile la chestionarele lui Nicolae
Densuyianu, 1976).

In Teleorman, una sau dofete din grup se imicau Tn haine dvbatesti si se
alegeau [Digaicasi Dragan. Ceata avegl un steag, aseinator cu al dlugarilor,
impodobit cu aframe colorate, usturoi, spice de grau. in varfegau florile numite
sanzienai pelin, intrucat acestea confereau steaguluitvptuificatoare, apotropaice.

Din informaiile adunate de folclagii in secolul trecut se constati obiceiul
consti in culegerea florilor de sanziene, din care sdééiegc cununi. Potrivit credii
populare, plantele colectate in ackastde érbatoare §i dovedesc in mod deosebit
calitatile vindectoaresi pot fi utilizate cu maxim succes in descantedelelragostei
chiar pentru prezicerea viitorului.

Dupa Dansul Dagaicei, deci dup 24 iunie, ,apar primele semné& gara se
intoarce spre ia#n incepe & scad lungimea zilelorsi sa sporeast noptile, se usut
radacina graului paralel cu coacerea bobului in spgare pe cer consteta Giinusei
(Closca cu Pui), floriledi pierd din mirossi din putereadmaduitoare de boa) cucul
Tnce}csegz S mai cante, apar licuricii Tnaduri, se intoarce frunza de ulm, plgptei
etc.’

Acesta este motivul pentru care multe practicialguau loc in ziua de
sarbatoare a Sanzienelor, adgaicei. De exemplu, tinerele ardnoe acopesul casei
coronta. Da@ ramane acolo este sema e vor @sitori in acel an, iar ddcaceasta
cade semnul este dauraugur. De asemenea, noaptea puneau eeosub pern
pentru asi visa ursitul. Florile culesai asezate in diverse locuri ale gospoel
indeplineau rol protector impotriva strigoilor, anailor.

In ceea ce privee elementul de literaritate, conferit de versOnwjdiu Birlea
afirmi ca ele ,sunt doar un indemn la jo&” evideniind uneorisi bogitia holdelor
(intr-o variani din Dobrogea):

157 Cf. Mihai Coman|zvoare miticeEditura Cartea RomaneasBucurati, 1980, p. 243.
158 |on Ghinoiu,Sirbatori si obiceiuri romangti, Editura Elion, Bucurgi, 2002, p. 317.
159 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 407.
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»Sarl Tn sus, Digaia, siri! Si-mi retezri spicele,

Dragaicutele. Spicele, bogate.
Mi-a venit vara bogét S sarim, s rasarim,
Cu cununi de spice coapte. Cu milai din rasnicioa,
Sari in sus, Diigaia, sus Cu patii din undicioas.”
Dragaicutele.

Romulus Vul@nescu noteazca fetelesi baietii care vor § se @sitoreasg, in
unele sate, se aduin seara dinaintea zilei de Sanziene, iaretlh fac ruguri, aprind
faclesi se Tnvartesc n sensulgtirii soarelui la apus, strigand:

«du-te soare, vino ldn sa le prindi in cunune,
Sanzienele imbun s le purd la palarie

s le creastfloarea floare, struuri pentru cununie.

galbera mirositoare, Boabele % le rasteass,

fetele & 0 adune parii-n toami si nunteast»"*°

In urmitoarea zi, in zori, grupurile deadhi merg prin sate ,cu sturi de
sanziene la gbarie”, acest fapt reliefandide-a ézut coronia pe hornuri, acelor fete
care ii interesedzEi strigi in cor:

,DU-te lum, vino soare, sau

Ca tragem la-nsutoare.

Cununile neursite »1oate slutele-s gbite,
zac sub hornuri azvarlite. toate vor & se nirite
Pari-n miezi cu steagu-n frunte cu-alde unii dintre noi,
trec ficiorii dug slute, feciori mandri, vai de nol!
c-alde alea nedirese ca la nuné stim hori,

nu vor 4 fie mirese.” la praznicetim pranzi

si la dragati si maisi.”***

sau

~Hai frumoaselor, ce stia
zane vr@ sa ramane,

ca venim dug peit

park nu v-ai razgandit.”

Obiceiul care a luat denumirea de la floarea cwtbsub numele sanziana
(Oltenia, Banat, Transilvania, Maramgr8ucovina, nordul Moldovei§i de déagaica
(sudulsi centrul Moldovei, Muntenia, Dobrogea) este unmiplex, sincretici, prin
formele diverse de manifestare, in fimcle zoa (impletirea cununigi aruncarea ei pe
cas, umblatul cu 4clia Tn timpul nogi, purtatul &clillor aprinse in jurukarinilor si al

iz(l’ Romulus Vul@nescuMitologie roman, Editura Academiei, Bucusts 1985, p. 399.
Ibidem
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livezilor, dansul Digaicei pe campurile cu rod bogat), reliefepractici de prospectare
magia a viitorului, de purificare, de fertilizare. Aceatsuntamasite mitice ale unui cult
inchinat de @tre stimaosi unei zeititi a vegetaei, a bejugului sau unei zeiti solare.

Toate aceste obiceiuri pentru care poezia estéearest constituent, la care se
adaug si celelalte de peste an, in care aceesinponeri este neinsemriasau chiar
lipseste (Galusarii, Dochia, Targul de fete, Noaptea strigoilousRliile etc.), practicate
sute de ani de oamenii din popor, probiesi de puterniceste dimensiunea mii@
fiintei romangti.
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TEMA

Tema pe care o propunem stutdense dorgte de fapt a fi @plicarie practici, realizat pe
baza cungintelor teoretice dobéanditgi a Chestionarelor introduse la sfard cursului, Tn
Anexe.Utilizand Fisa faptului folcloric cules studefii vor aduna informg despre unul dintre
urmatoarele obiceiurPaparuda, Caloianul, Digaica,

Dragobetele/Ziua indigostrilor(14 februarie), Mirtisorul.

Observage: Pentru ca ancheta pe care o reglgiafie cu adedrat relevart, chestionga cel
puin 20 de persoane!

Nu intervenii cu sugestii in timp ce interviepa aspund Tntrefirilor!

Completa cu aterie Figa informatorulul

Dupa ce a adunat toateaspunsurile, fage o sintez de 1-2 pagini a acestosa apoi
formulai concluziile ce se desprind!

Nota beneLucrarea aplicativi pe care o verealiza va fi notai si va fi luatz in considerae
pentru stabilirea notei finale de la examen!
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VIIl. CANTECUL EPIC

1. Definire. Caracteristici. Clasificare

Un capitol importanti deosebit de bogat al folclorului romanesc il ¢ituns,
datori numirului impresionant de texte existentevalentelor artistice incontestabile
ale acestoraiantecul epicpentru care adesea folcktirifolosesc termenul livresc, mult
mai cunoscut, dévaladi, pus in circulge in secolul al XIX-lea deatre Vasile
Alecsandri, care I-a imprumutat din limba fraricmallade< prov.ballada= cantec de
dans). Tn spaul rural, cantecul epic a circulat sub numele cd@tec dtranescin
Oltenia, Moldovasi Muntenia, cantec din btrani (cantec de d&ranege) in Banat,
cantece haidugé, voiniceti etc. Utilizarea — vreme indelungat a acestor denumiri
de ctre transmiatorii faptelor de folclor probeézca ei distingeau vechimea acestor
creaii epice in raport cu alte specii ale literatuaipplaresi, de asemenea, caracterul
eroic al eposului. Esiturile menionate apropie cantecul epic romanesc mai mult de
starinskeale sarbilor sau detarincaruseast decéat de cantecul lirico-epic din gph
Europei Occidentale, interpretat indeosebi in tirdpasului.

Referitor la adjectivulbatranes¢ Ovidiu Birlea constat ca ,interpretrile
populare au oscilat intreantec pentru dirani, destinat cu pradere oamenilor
varstnici ca fiind Tntru totul conform cu gusturite si cantec despredtrani, adic un
cantec despre faptele memorabile aknstsilor, mai indeprtati sau mai apropi#. *°2
Ultima interpretare este, de fapt, in acord cuiBpelcsi functia baladei de a reliefa
faptele deosebite ale haigitar.

Cantecul epic poate fi definit drept o povestirgsiieata si cautaé pe o
melodie proprie, specific Tn care sunt a@icni eroice ale unor persoane din trecut,
asupra &rora memoria colectiiva @istrat o vie amintire.

O astfel de creg era menit ,sa explice nimbul stimasilor venerai ntr-o
epod mai indeprtati, greu de precizat®®

Atunci cand erorii ap@n unui timp istoric mai apropiat de noi, de exempl
epocii feudale, valoarea faptelor devine ,pildui&aprin opoziia marcarit intre
Louni” si rai”.

Din timpuri imemorabile, oamenii au sinmereu nevoia & comunice cu
lumea indrcati de aureadl a stamcsilor, la Tnceput in maniér ritualica, apoi
venerandu-i Tn cantece narative ce attailcceea ce Ovidiu Birlea nugte ,istorie
populai”. Nu intdmp#tor astfel de cre@ au fost percepute de oamenii din popor ca
Jrelatari veridice”, ,debitarea lor actualizand «pomenirem ceea ce s-a intamplat in
vremuri atat de eroicé®*

In ceea ce priwge vechimea baladelor, unii cetieti considet ci ele au
aparut naintea epopeilor, reprezentand surse dera@isppentru acestea, ,uneori
epopeile nefiind decat o suduiclizati a baladelor de provenigrfolclorica”'®, iar
alti cerceiitori sunt de prere @ ele constituie reminisces ,ecouri tarzii ale epopeilor
in urma desimarii acestora™® Scriitorii romantici au §zut in cantecele epice

152 Ovidiu Birlea,Folclorul romanesgcvol. I, Editura Minerva, Bucugéi, 1983, pp. 61-62.
153 |bidem p. 66.

5% |bidem p. 67.

195 hidem p. 62.

1% bidem
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produgii populare din Evul mediu. Cert esté atesirile efectuate panin prezent
confirma ca sunt specii ale epocii medievale, numeroase faxt@nd amprenta lumii
feudale.

In spaiul european apusean primele culegeri de baladgraut In secolul al
XVlil-lea. In Romania, prima culegere intituiaBalade adunatei indreptatea fost
realizati de Vasile Alecsandri la mijlocul secolului al XI¥a (1852). Descoperirea de
catre Alecu Russo, la Soveja, a balablgrira, apoi publicarea ei deitce Alecsandri
in revista ,Bucovina”, condégle fraii Hurmuzaki, la 18 februarie 185() doi ani mai
tarziu, publicarea antologiei de balade, aveaimpuri definitiv una dintre cele mai
bogate specii folclorice atgai specialtilor si iubitorilor de folclor. In a doua jusitate
a secolului al XIX-leasi Tn veacul urritor au fost tigirite antologii reprezentative,
printre care cea a lui Simion Florea Marian (186873), Atanasie M. Marinescu
(1859), G. Dem. Teodorescu (1888), GdHescu-Codin (1886), G.a@ar (1895), G.
Alexici (1899), T. Burada (1880), Gr. G. Tociles(1000), Al. Vasiliu (1909), I.
Popovici (1909), C. N. Mateescu (1909), Ns&ilescu (1910), T. Pamfile (1913), D.
Furturi (1927), T. Papahagi (1925), I. Diaconu (1933-1984)Preda lonescu (1939),
Mathias Friedwagner (1940), C. Sandu-Timoc (1943)Rreocuparea pentru adunarea
si interpretarea cantecelor epice, din toate relgiuromangti, a continuat prin P.
Caraman, Al. I. Amzulescu, I. C. G@ia, Ovidiu Birlea, Adrian Fochi, Constantin
Mohanu, lon Talgpara in ultimele decenii ale veacului al XX-lea.

Eposul popular adunat de folckdriprestigiai impresioneaz prin volumsi
varietatea subiectelor, aceasta dovedind avut in vig spirituad a romanilor un rol
semnificativ. Tn studiul din 1983Folclorul romanesc Ovidiu Birlea aprecia i
repertoriul baladelor romaste cuprinde aproximativ 330 de tipuri, dintre c&80
alatuiesc ,zestrea clagit formata din textele cu lag raspandire n spa si
superioare din punct de vedere artistic celor muletie locah.”

Din perspecti§ temati@, folcloristii au realizat diverse clasifid ale speciei.
Astfel, G. Dem. Teodorescu grupgazintecele epice in: Bplare si superstioase
(foloseste ca exemplu poetizarea legen8earelesi luna); 2) istorice 3) haiduceti si
4) domestice(cele care ,poetizeaznstituiunile, modul de a & si fazele vigii, iar
alaturi de veselia nuitor descoperim adévate tragedii sdngeroase, produse de pasiuni
puternice”).

Grigore Tocilescu, iMaterialuri folkloristice (vol. 1, 1900), le imparte in: a)
baladesi legende b) cantece haidugt si ¢) cantece btranesti.

O clasificare interesanii apatine lui G. Cgbuc care le grupeain miticesi
tradizional-istorice Pentru prima categorie utilizéaza exemplu rapsodia mitic
Soarelesi Lund’ si remaré@ marea vechime a baladelor mitice, caretinoelemente
pagane sau cgéine. Cele tradional-istorice, numite de poet ,rapsodii ale enoilo
populari”, evoé fapte ale haiducilor (Codreanu, Jiargi)ale personajelor istorice
(Avram lancu, Tudor Vladimirescu). Dincolo de cd®i categorii, Cgbuc obser¥
existena a trei straturi in cantecul nostru egianume: un strat de ,rapsodii cu fond
comun arian”, altul cu fond comun popoarelor batmgi un altul specific ngonal
romanesc.

O contribuie deloc neglijabil in studierea baladei a avut-o Nicolae lorga care
in Istoria literaturii romaneti introduce ngunea de ,ciclu”si, utilizand criterii
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istorico-geografice, propune uiitnarea grupare:

1. ciclul domnesd(actanii find voievozi ca Neagoe Basarab, Petru Rare
Mircea Ciobanul, Mihai Viteazul etc.);

2. ciclul Codrenilor (sunt evocate faptele eroice ale Codrenilor irelepcu
tatarii). In aceasitcategorie este inclaisi baladaMliorira;

3. ciclul dobrogearcuprinde baladele din Dobrogea, avandu-l ca pooiagpe
Tudor Tudorel;

4. ciclul dunzreancondama dominaia turcilor prezentaca @pitori, jefuitori,

5. ciclul transdurarean, sarbesprezint aspecte legate de exigeiwamenilor
de la Sudul Duirii. lorga obserk in aceste balade influgneposului popular sarbesc.
Actartii sunt lovan-lorgovan, Novac, lancu,

6. ciclul haiducesc.

Un alt exeget al acestei specii folclorice, D. Castea, grupeabaladele in 12
clase, dup urmitoarele teme principale: 1) iuitiubita; 2) parinti si copii; 3) kirbatsi
femeie; 4) fratgi soid; 5) mani vitrega si nora; 6) na si fina; 7) conflicte profesionale;
8) conflicte sociale intre bogai saraci; 9) viteji; 10) haiduci; 11) luptele dintresgtini
sl pagani; 12) numenale (fantastice).

Intr-un amplu studiu care preéaz o antologie ddalade populare romagt
(1964), Al. I. Amzulescu, identificand 352 de suwkee diferite, stabilge o nod
clasificare, distingand balade: 1) fantastice;i@jesti (cuprinzand ciclurile haiducilor,
cotropitorilor si hotomanilor); 3) @storeti; 4) despre curtea feudal5) familiale
(cuprinzand Tndigostiii, parinti si copii, saii, fratii); 6) jurnale-oralé.

O Tmpirtire mult mai sim@, mai concentrdta cantecului epic, ne-o ofer
Ovidiu Birlea care fologte drept criteriu natura substan epice si calitatea
personajelor in fune de ponderea deuta Tn cadrul evenimentului. Astfel, folcloristul
stabilgte trei mari grupe: a) balade fantastice; b) batxdece; c) balade nuvelistice,
,oferind o @alonare descendéntde la supranatural numenal, la registrul mediu,
pentru a sfai in zona cotidianului, Tn care ancor@sizurnalul oral versificat™®’

Din clasificirile prezentate, propuse de prestgifolcloristi, de-a lungul
timpului, constaim c este foarte dificil, dacnu chiar imposibil, a realiza o grupare a
baladelor in clase/categorii strict, precis dehait intrucat in realitatea folclafic
ordinea materialului atat de bogat ,nu rél@@mpartimente tematice circumscrise, Ci
categorii-cadru definibile prin fugfie specifi@ si modalititi de realizare, diferite teme
putand circula de la o categorie la dftd'Mai mult, circulaia unei teme in timp (de la
0 epod la alta) sau in sga (de la o zoa la alta), a generat deosebiri insemnate in
modalitatea de realizare artigtiacest aspect determinand apropierea agidieme de
categorii diferite. De exemplu, o balagoate fi intalnit ca una cu caracter haiducesc
ntr-o regiune &arii si cu caracter nuvelistic in altegiune (balad&orbe3.

Adoptand punctul de vedere al lui Mihai RofPavel Ruindoiu, dinFolclor

~

literar romanesg¢ considefim ci o clasificare ce reflextorganizarea materialului

") Precizam ci puine jurnale-orale au fost publicaieatunci doar ca anexe la baladele propriu-zise.
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folcloric care nu relateézrealititi, ci le transfigureagz le subliniaz Th universul
imaginar, poetic, in care logica intému poate fi irelead decat in planul esteticului,
poate fi urmitoarea:

1. cantec epic mitologic/fantastic;

2. cantec epic eroic;

3. cantec epic haiducesc;

4. balada nuvelistic

2. Cantecul epic mitologic

Relew fapte, atitudini, aspecte autentice, conflicte mepa&ircumscrise gandirii
mitice, sistemelor foarte vechi de cradisuperstioase. Mihai Pogi Pavel Rugndoiu
opinea ca geneza acestei categoting de epoca §&ii din mit, fiind situag la grania
dintre mitsi istorie™°®.

in astfel de crei sunt inserate numeroase elemente fantastice, aaeori,
domina evoldia evenimefialului, iar alteori preiau funia hiperbolei. Cele mai
cunoscute dintre baladele fantastico-mitologica Saarelesi Luna, lovan lorgovan
Antofra al lui Vioara, Sarpele Voica Din ConstandinCéantecul cu zme(Fata furata
de zméji Trei frasi si nouwz zmej Cantecul naului, Cantecul balaoruluiUnele se allla
confluena cu basmul, altele cu legenda. Temele sunt déaetiversai de vechime
mare, ele camand secvege ale unor rituri irtiatice, practici stivechi cu o puternic
semnificaie illo tempore In baladaAntofii al lui Vioard, ni se revelediz in imagini
mitico-simbolice, conflictul existent intre umodus vivendexat pe reguli strictsi
interdiaii si tanarul curajos, temerar, care le inGaléctiunea se deruledz intr-un
microunivers uman populat de pescari. Actantulofat ,fecior de boier mare,/ Tot
vataf de ravodari”, indéigostit de fata domnulitirbei, pentru a se puteéasitori cu
aceasta trebuieasi dovedeast iscusina, karbatia si sa-i adua ,Stiucile ca vacile/
Morunii ca biolii./ Si-i aduc ca oile./ Cu carnea nunta s-0 nuntescod3e casa s-0
zidesc,/ Cu coastele s-aanjuiesc,/ Cu solzii s-gindrilesc,/ Cu sange s-0 zégesc”.
Este posibil ca la baza acestei sdiica fetei, ce ne aminge de lumea basmelog se
afle, de fapt, un scenariu al ritualului detiere intru devenire a eroului. Evenimentul
articuleaz aceast idee, @ci tatl, batranul Vioas, ii ingaduie tamrului sa plece la
pescuit, comunicandu-i interdie de a pescui In apele Vidrosului.dneroul o incals
si prinde n apele Vidrosului ,puiul Vidrii%i 1l chinuie ca & afle unde suntstiucile ca
vacile./ Morunii ca biolii.” ,Vidra [atrara” ii promite, Tn schimbul elibérii puiului ei,
sa-l ajute & indeplineast cerina logodnicei. Astfel, un pee monstru este prins in
plagi, dar acestaastoarra barca, cei cincizeci deivodari se inedg iar protagonistul,
bun Tnofitor, abia regeste s se salveze, fiind ajutatde un ,purdras”, de la curtea lui
Vioara. Ta#l, profund indurerat de pierderea pescasii@uferirta provocat familiilor
acestora, dato#it comportamentului fiului care a #icat o ,lege” cutumiar a
comunittii, 11 blestend si apoi moare: ,— Antofs, fiul taichii,/ Nu mi-ai ascultat
vorba,/ Las-ti fie rau, nu @al/ Taic, nu mi-e pentru tine./ Mi-e pentru cinzeci
navodari,/ Tot feciori de boieri mari!/ Cocoaneledevaduvit,/ Copilaii i-ai saracit./
Dar-ar Dumnezeuasdea/Si Maiculita Precista,/ Tat sa te-nsori/ De naiori,/ S faci

169 | pidem
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noua fecioril/ Cand o fi I-al zecilea,/&Si faci si d-o0 coconid,/ Si-ti dea ap la temnial/
Atunci, tai@, nici atunci/ §-mi mai vanezi tu Vidrosu!/ Atat tasiu il blestema,/
Otrawa-n ciubuc punea,/ Ochii peste capda;/ Ficea moartea peste moarte,/ Care-n
lume nu se poate!”

in secverele semnificative, culminante ale baladei, de Ez@ntarea cetfiei
logodnicei de a i se ridica o d@as palat ca Th basmg para la sfasitul tragic al
pescarilor, #pusi de patele — monstru, dominante sunt elementele fangastic

Textul are un &dit sens moralizator, intrucat #hcarea interdigei de ctre
eroul pornit pe calea imerii, generand conseg¢en tragice, nu poate fi conceput
potrivit gandirii mitice, decéat ca un factor negaproduétor de haos, de dezechilibru
la nivel ontologic.

Sens moralizator, coercitiv, daireroic intalnim in balada ak@i erou este
lovan lorgovan, in care temei luptei cu monstreisiie coroboratce a incestului. Prin
prima teni se reliefeazun model pozitiv, un ideal eroic al fie umane. Reprezentant
al unei colectivitti patriarhale, gentilice, lovan lorgovan intruclaigecele mai inalte
calitati, el fiind luptatorul imbatabil impotriva dumanului in chip monstruos (balaurul)
descris sumar ca ,O Batumpliti/ Jos incarlogif’. Eroul se lupi cu balaurulsi il
Tnvinge, astfel salvand o frumaaata, cea mai mig din cele trei surori, pe care poetul
anonim o prezidt in imagini metaforice, ca o ,stea de noapte,/eafic din zori./
Floarea florilor”. Pentru a ajunge la balaur, ertvabuie § traverseze Cerna, apa ce
sepaid taramul locuit de oameni dér&mul mitic imaginat de ei, pe care el o roag
si potoleass valurile: ,— Incead, inceai,/ Cerna meailidati,/ Ci eu te-oi cinstifi te-
oi darui/ C-ostiuca de aur/ Cu ochi de balaur!” Rimgintea 1i este Tndepliritt ,Cerna-|
ascultaSi pe loc imi sta,/ Dar nici nu url&i nici nu mugea”.

Ca element specific baladei recugtean localizarea aicinii: raul Cerna din
tinutul Banatului, care, la fel ca in basme, aparsgnificat.

A doua tem a textului se desfoai intr-un cadru real: lovan lorgovan, dup
ce salveax frumoasa fait, dorgte % 0 ia de spe, dar améandoi, recunoscaridstint
copii ,de-mgirat/ De la s@patat”, isi dau seamaacsunt frai si, astfel, evil incestul:
Jlovan si-ntrista/ Cand o auzea,/ Apoi liagr:;/ — Am mare pcat/ Gi te-am 8rutat;/Si
eu-s fiu de-mgrat/ De la sépatat,/ Si ne-au bistimat/ ai n@gtri parinti,/ Cu lacrimi
fierbinti,/ Tu < fii la rasarit/ Ca cerb pribegit/ Euasfiu la sépatat/ Ca leu #tamat!/
Apoi si-nchinau,/ Rug la ceri dau/ Pentruacs-aflau;/ Pre Domnul &neau,/ Fiindé se
gaseau;Si se-mbétisau/Si se drutau/ Casi niste frai,/ Frati adevarati.”

Protagonitii descind dintr-un univers uman real, anmaginarul popular i-a
Tncadrat unui scenariu de faétumitica: trei surori seatacesc in pdure, cea mai mic
(Ana Ghiordnel) adoarme, esteisita de surorile ei, iar cand se trgize auzind ,,un
cuc mic,/ Tinerel, voinic” cantand, 1l roagi o scoat ,la tari/ La drumul de caf. n
acest timp umsarpe o prindeTipatul fetei este auzit de ,Un roman viteaz:/ lovan
lorgovan” care o salve&zPrin urmare, balada dezvolin foarte cunoscut motiv de
basm, aspect ce exglimserarea elementelor fantastice.

Dintre baladele mitologice/fantastice cea mai cantisesteSoarelesi Luna,
situat la grania cu legenda, pe care Gili@escu o considérun ,basm astronomic al
soarelui” Tmpiedicat de la incest prin metamorfeaasurorii lui, lleana Sanziana
(Sinzeana, Cosanzeana), in fun
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Tema principd este cea aaatarii satiei si a pairii, de larg circulgie in eposul
romanesc, acesteia subordonanu-i-se tema incestului

Prezentat ca un tanpamantean care, dorind se insoare, alatorit timp de 9
ani pe 9 &i pentru asi cauta aleasa, soarele @sgste pe cea mai micdintre 9 surori
care ,La lucru lucra,/ Pe toate-ntreceaj/ea tottesea,/Tesea, -nchidise&l ea se
numea/ lleana/ Sinzeana,/ Doamna florilgfa garoafelor,/ Sora Soarelui,/ Spuma
laptelui.”

El o cere in &sitorie si apoi clatoreste prin Raisi lad, insait de ,mos Adam”
si de ,maica lova” (Eva), care inceargi-l determine & renune la inteia sa. Motivul
calatoriei Tn Raisi apoi Tn lad este preluat din literatura apé@gaiifreveleas, in imagini
poetice, un sistem de gandire aipdand unei alte epoci (poate medievale), decéat cea
mitic in care este plasat evenirtialul. intors in spgul teluric, tarirul adreseazdin
nou rugimintea fetei de a-l accepta cg,dar aceasta, la fel ca in basm, saligii-i
construiasg ,Un pod de arai)/ S nu-l bagi in sea#ti peste Marea Neagjrla al @rui
capit sa se afle o rnastire, ,,Chip de pomenire”, pentru celebrarésiioriei. Cand cei
doi ajung pe pod, lleana Sénziana se @rtmmare, transformandu-se intr-o meepa
care ,sfini din cer’” in palme o luauSj mi-o cu@ta./ Si mi-o tot freca,/ Solzii de-i
cadea,/Si-n cer mi-o zvarlea.” Acum este metamorfaziat Lura si la rugimintea ei,
Dumnezeu le hataste celor doi fra destinul: ei nu se vor mai intalni niciodat isi
vor ciuta, in Taltimile cerului, urmele iubirii: ,.«Lumea cat o § s-o pomeni,/ Nu &
ti intalni/ Nici noapte, nici zi;/ Soarele cand a/sGitre asirit,/ Luna s-0 vedea/ Tot
catre sfirtit;/ Luna d-o luci/ Gtre &sarit,/ Soarele mi-o fi/ Totatre sfirtit!» Si d-atunci
ramase,/ Lumea céat o fif s-o pomeni,/ & ei se gonesdi nu se-ntalnesc:/ Lancand
luceste,/ Soarele sfteste;/ Soare candisare,/ Luna infi-n mare.”

Balada Soarele si Luna are o vechime considerahilconferii de tema
incestului, prezeatin multe dintre textele mitologiei universale,alnsum aprecia
Mihai Popsi Pavel Rugndoiu, ,modalitatea elementelor fantastico-legeager care le
implica este speciftcunui elaborat mai nou, in care personificagéa@ nu reprezint
decat o intrupare a planului real in planul alegjofi.

Un motiv de substai populad, cu larg circulgie Tn sud-estul Europei, care |-
a inspirat pe scriitorul german Bulrger in realiaappemuluiLenore este glatoria
fratelui/logodnicului mort, transformat in strigdn folclorul romanesc, motivul este
dezvoltat in balad&oichra (Voicg si n varianteleDin ConstandinMortul blastimat
etc.

Despre aceastcreaie, Lucian Blaga #cea urmitoarea remai; devenid
memorabi: ,,O baladi abrupi, cu vedenisi inchediri simbolice, o balatldespre care
nu s-a prea vorbit la noi, gdesuport, fiind reprezentatiin felul $iu, o0 compange cu
Miorita sauMesterul Manole Voichira e balada noagtrromanti@» prin exceleti. E
mai puin rotunjiti decatMioriza, mai puin tesudi, din umbresi penumbre, dar are
calitati de imaginge, cari intrec tot ce a creat poporul nostru éndrlargi de fantezie.
Voichia are viziunsi un ciudat element apocaliptic.

Daci Miorita e o creie a viaii ciobanesti sub stele, Tn mijlocul muitor,
Voichira raméane crega caracteristit a viaii de sat, din bglig incercat de misterioase

170 bidem p. 241.
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dezastre"*.

Din variantele romané aflam despre o ,maicbatran,/ Cu braul de lan/ Cu
lia de sarra,/ Cu gir de éamila,/ Cu doi dini in gui” ca a crescut naufeciorisi o fat.
Ajunsa la vremea rdritisului, fata, vestt prin frumuseea ei, primgte peitori ,din
noualeatari” (,De la noua tari,/ De peste negrean” — in variantaDin Constandij, dar
mama nu vrea s-o in&itmeze. Numai insisteele lui Constantin (Din Constandin) fiul
cel mare (cel mijlociu sau mezinul in alte variggi@romisiunea acestuia de a-i aduce
fata acas ,larna de trei ori,/Vara de cinci ori,/aCsunt drbatori” o determid s
accepte, in cele din usimmariajul Voichiei. O epidemie de ciuinloveste casa
batraneisi toti feciorii mor. Rimagi singui, dezradajduita, cand merge la cimitirassi
tamaieze mortul (potrivit unui obicekgtratsi astzi) il blesterd pe fiul cel mare, mort.
Atins de puterea blestemului, Constantin iese dornmant Tn mod miraculos:
.Pamantu ciipa/ Unde se-ntrupafi el se ficea:/ Tronulgul lui,/ Negru élusel;/
Panzgoara lui,/ Ebanci calului;/ Bsureaua lui,/ Chinga calului;/ Piedeceaua lui,uFra
calului./Si el se-ntrupa,/ Bta si zbura’si plead dupi sora Iui. Pe Voica oigeste ,in
hora jucand’si, tot Tn chip miraculos, zbaarcu ea ,Prin negre intunerici,/ Prin sfinte
biserici./ Sus, peamurele/ Cantaugsarele:/ «Unde s-aazut/ Si s-a pomenit/ Duesi
mort pe viu?!»” paiin pragul caseigpintesti.

Mama o recunage numai dup ce fata 1i aruncpe fereas#rinelul de logoda.

In timp ce mortul-strigoi dispare, ele se T#ilgeaz si mor: ,in prag @ se-ntalneasi
sa-mbratisa/ Si se gruta,/ Stei & se ficea,/ De se pomenéi/s-o pomeni/ Cat soare pe
cer va fil”

Daci in prima parte a baladei nawaea se degfoai intr-un cadru real al unui
sat romanesc, in partea a doua, adagresarea blestemului, eveninmgnl este
transferat in planul fantastic, insin fantastic aproape ,apocaliptic’, generat de
,concretizarea” Tn imaginarul popular a unor eleteatin stivechiul fond de credip
sl superstii. Metamorfoza sicriului in cagi a mortului n strigoi repreziatcel mai
interesanti cel mai bine realizat element fantastic dintgsarul textului, modificand
ordinea fireast; naturai a lucrurilorsi inspirand groax

Variantele romang care valorifié artistic tema_enorese apropie, tipologic,
de cele grea#i, albanezei bulgare de nord-est, in timp ce versiunile budgde vessi
sarbo-croate sunt mai apropiate de tipul occideimatare accentul este pus pe dorul
fetei aflate departe de cei dragnu pe suferita mamei.

TEM A PROPUSA PENTRU DEZBATERE IN CADRUL INTALNIRII TUTORIALE

Lecturai din antologiile Balade populare romangi de Al.Amzulescu,Poezii populare
romanede G.Dem.Teodoresau Soarelesi Luna de Bogan Petriceicu-HasdédagladeleSoarelesi
Luna, lovan lorgovan, Voichita (Voica), si apoi prezenta:

-temagi motivele baladei;

-actaryii;

-elementele fantastigemitico-simbolice;

-valenele artistice ale creei;

-semnificaia, mesajul textului, care reliefean anumié Forma mentis;

71 Lucian BlagaCeasornicul de nisiEditura Dacia, Cluj, 1973, pp. 118-119.
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3. Cantecul epic eroic

Este o specie bogat reprezentat folclorul romanesc, fiind cunoséugi sub
denumirea de cantec voinicesc, cantec vitejescstAme refleci o forma mentis
specifia perioadei de Ev mediu al gjpéui autohton, dominétde numeroase conflicte.
Curajul, vitejia, iscusita, mandria, spiritul de dreptate definesc un cotapment
specific acelor vremurgj anume comportamentul eroic.

Tema eroig este domina#t ingi in cele mai multe balade de acest tip intalnim
si teme vechi, mitologice §otarea stei, paitul) si teme de circulge european
(regasirea frailor instiinati).

Intrucat Espundeau aspiidor maselor populare, crgie ce reliefeaz
conflictele feudalesi lupta Tmpotriva dgmanilor din exterior (turci, atari) s-au
conservat mult mai bine in repertoriul epic. Peagoprecum Toma Aliny Corbea,
Doncila, Mihu Haiducul, Dobgan au devenit eroi populari.

Cele mai multe cantece eroice rél@onflicte izolate Thtre romani turci sau
tatari, adversarul protagonistului find o fdrumard si nu una supranatugalca in
baladele mitologice). Tn locul elementelor fantesteste utilizat hiperbola pentru a
evidenia trasiturile deosebite ale actantului. De obicei, peathirui adversarul, el are
nevoie de un adjuvant, reprezentat printr-un céaidfivan, un alt erou, o pa®
miracuload etc. Baladele din ciclul Naeestilor si Badiul sunt reprezentative pentru
tema conflictului cu turcii, dagi ca mesagi realizare in plan estetic.

In baladaBadiul, actantul are dublocupaie, ziua fiind carciumar, iar noaptea
dusman aprig al turcilor. Creionarea portretului estdizai de poetul anonim printr-o
hiperbok sugestid: ,El ziua/ Carciundreste,/ Seara bedi chiuieste,/ lar noaptea/
macehreste,/ Cu cincizeci de #&celari,/ Tot agalesi turci mari”. Afland despre
activitatea sa noctuinturcii il prind intr-o noaptgi 1l chinuie. Pentru a sublinia vitejia
eroului in contrast cu frica opoz#or, creatorul popular apeleadin nou la hiperbél
caci turcii, pentru a-l imobiliza folosesc o sfaeaéat otgonul: Si-l lega/ Tot cu mtase,/
Cu sfoara/ pletitn sase,/ Cu arcanul/ Cat otgonul,dA 8u se mai mte omul.”
Incercarea si de a-l salva, oferindu-le glmanilor o suris mare de baniseeas. La
indemnul eroului, femeiaagilindu-i pe turci, mergai il vestgte pe nepotul solui,
viteazul Neculcea, iar acestagdldndu-le bBnuiala, pentru £ se d drept grec, il
dezleag pe Badiwi amandoi ii iicekresc pe adversari. Punctul culminant al baladei,
realizat artistic prin hiperbole, il constituie fmmtarea protagonistului cu turcii. Este
reliefat comportamentul eroic al acestuia, ta faruia dymanii nu mai sunt in staré s
riposteze: ,Apoi Badiul ceatea?/ Mana-n paje punea,/ Bt taios mi-l alegea,/ kh
mare deschidea,/ in pragul ei se opfgde turci @ suduia,/ Cate unulid chema./
Turcii se cutremura,/ Cate unul se ducea,/ lar Bade-l ajungea,/ Numai deirpl-
apuca,/ In Btaturi-l ducea,/ Peatetor 1l punea,/ Cu pajoil reteza,/ Capul/ £i-l
arunca,/ Trupul/ Josicaamanea”. Apoi dau foc casgii oasele turcilor prétute Tn
scrum le aruricin Durare:

LArde casa, ori nu arde, si Badiul s-apuca,
Dar de foc au turcii parte! Cu lopata de-i strangea,;
Daci focul se sfaea, Oasele cateagea
Turcii scrum & se ficea Tot de-o parte le punea;
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Scrum negru caimanea Badiul oasele-ritca,
Tot cu ciur, La Durire le ducea,

I ciuruia. Si-n Duridre le-arunca.”
Badiuleasa scrum lua,

in general, in baladele aror temi o constituie conflictul cu cotropitorii,
deznodmantul, conform unui ideal eroic specific acelorac&i dominate de
permanente primejdigi de confruniri sdngeroase, aduce moartea celor $nvi
dusmanilor.

Un loc insemnat il dm si cantecele epice care relatgapnflicte feudale, din
aceast categorie foarte cunoséufind baladaCorbea Viteazul Corbea se afl,in
temnia la Oprk”, Tnchis de 27 de ani din porunca lui \dggtefanita. Mama il gseste
dupa indelungi dutari, vorbeste cu eki merge la voievod,atuia ii cere indurare pentru
fiul sau: ,— larta, doamnegtefan Vod,/ larts, doamne, pe Corbeargcut de maié-
sa,/ C-o0 da bir cu birnicii,/ #eata ca neme,/ Banetul ca vamgi/ S-o fi-n rand cu
boierii!” Neinduplecat, Voil 0 vestgte & i-0 va oferi ca logodnic fiului ei pe
~Jupaneasa/ Carpena,/ AduPin Slatina,/, Numai din topor ciogiit Si din bardi
barduita,/ Pe la varf cam asgitd,/ Pe la mijloc e strujit/ La tulpira varuita.” Voinicul
intelege @ i se pregteste moarte prin tragerea fieafd si 0 roadg pe mama sasadud
din ,grajdul Corbii”, aflat in tara Moldovii”, calul raizdravan pentru a-l incanta pe
voievod. Corbea este n cele din @retiberat, printr-usiretlic, o ia pe mama sasare
peste zidurile cwr domnsati. Se ntoarce, iar apéa lui provoad spaind, insui
domnitorul pierzandgi sigurana de sine. Ti pedepsge pe boierki pe Stefanita Voda,
razbunarea lui provocand satigiacinterpretuluisi receptorilor, care il uramesc mai
departe pe erou: ,Corbea, dani ajungea,/ De pe cal dékca,/ Tocma-n cadsca-mi
intra,/ Stefan Vodi tremura,/ Boierii incremea./ De fiice le erea,/ Ei la masa-l
poftea./ Dar Corbea ce mifacea?/ El la masnu sedea, / 'N pragul/ ki se punea./
Palgul/ Tn maini lua,/ Manecelg-sumeea,/ Pe boierizcmi-i taia,/ Sange la glezne
erea./ Apoi Corbea se scula,/ lar pssUrocilica,/ Si pe Rau-l repezea,§S-apuca de
mi-si mergea/ Tot ifTara Ungureasy Acolo s haiduceasc”

Casi in celelalte cantece eroice, hiperbola este ledb&orbeafigura stilistic
dominani, prin care creatorul de folclor descrie actamtubate situgile in care apare.
Uneori, ca in secvem naratid in care este relevatsuferina eroului din timpul
deteniei Tndelungate, hiperbola atinge gtarcu fantasticul: ,— Mai maiculita mea,/
Maici, pard tot sunt viu,/ Dar numai sufletu-nii./ In temnia m-am uscat,/ &n ea,
de cand am intrat,/ Din chica ce mi-a crescut/ Mifacut/ De aternut,/ Cu barba m-
am invelit,/ Cu musti m-amstergirit./ Aicea cand am intrat,/ Ce-amizut cand m-
am uitat?/ BajbaiaerpoaiceleSi ereau/ Ca acele,/ Brgiale —/ Ca nucile,/ Bparci —
ca undrelele./ Acum sungerpoaicele,/ Mai sunt ca grinzile,/ Brgtele -/ Ca
ploscile,/Si napérci — ca btile./ De cand, maig am intrat,/ Pic de vin n-am mai gustat,/
Somn nu m-a mai apucat./ Pe toatdecam abdat/Si pe toate le-arabda/ De n-ar fi
una mai rea,/ C-o aicoai@/ De serpoaid,/ Bat-o Maica Precista,/ S-a-ncuibat nh barba
mea./ Ea, mai; ¢ci mi-a ouat,/ Oule si le-a Esat/ In fundulsalvarului,/ Fundul
pozunarului;/ Tn anul meu s-a clociti puii si-a colicit;/ Tn sAnul meusi-i creste/ Si
de coaste mciupsate./ Unde, mai; se zgarcge,/ Inimioara mi-o aceste;/ Unde,
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maic, se intinde,/ Inimioara mi-o cuprinde!”

Motivul calului naizdravan ne amintge de cel similar din universul basmelor,
numai @ in balad animalul adjuvant al eroului nu are atribute famte. Cu toate
acestea, secv@the in care el este prezentat fie singur, fie ingreu sipanul du, las
impresia de veciitate cu fantasticul: ,Ral mi se-nviora,/ Ochii roatca-si facea,/
Pretutindeni se uita,/ T@atara cuprindea,Si-n tafturi/ De se umfla,/ #nanturi/
Cutremura,fSi-ncepea/ De rancheza,/ Casele asurna,/ Casele seardma,/ Numai
stalpii mmanea” sau ,lat Corbea &-ncerca,/ lat Corbea &mi pornea./ Drumul
Rosului cand da,/ Brazdneagi ravarsa;/ Cand pe Ra-l francuia,/ Cu copita cand
lovea,/ Pietrele & saipara,/ Brazd rosie varsa;/ Cat e brazda plugului,/ Atat e a
Rosului!/ O dat curtea-nvartea,/ lar cand fu d-a doilea,/ Priloinge se bga ...".

Din cele prezentate se poate constataigerbola dgne un rol major in cadrul
cantecelor eroice, n idealizarea imaginii erouhgeste fapte de folclor au Tmkioi
fondul eposului popular, au sporit sfera tendatitspunzand orizontului deteptare al
ascultitorilor. Prin eroi precum Corbea, Toma Align&ruia lui Novac, Badiul etc. era
reliefat profilul spiritual ideal al romanului.

4. Cantecul epic haiducesc

Reprezini o alti categorie importaita epicii populare romastg in care sunt
descrise fapte din secolele al XVIll-Igizal XIX-lea, sivaite de haiduci din perioada
respectiv, identificai istoric. Evenimetalul este relatat mult mai aproape de cadrul
siu real, decat in cantecul eroic. In cantecul hastise subliniazin special situga
sociah ce declageaz un conflictsi mai puin calititile, personalitatea protagonistului.

Fiecare zoh folclorica din Romania are cantecele ei proprii despre aze®
au haiducit ininutul respectiv.

Spre deosebire de haiducii bulgasarbi, a éror lupt avea ca scop eliberarea
naionak, haiducii din spgul romanesc lugtpentru dreptate socialopozarii lor fiind
cei bogd, ciocoii. Prin intermediul cantecului haiducepoporul i-a glorificat pe cei
care au opus rezist@nasupririi, oprindrii sociale, nume ca Pintea Viteazul, lancu
Jianu, Bujor, @ian, Muscu, Radu Anghel, Gheorgkjldon Pietrariu, Bolbocean etc.
devenind cunoscutg pastrandu-se Tn memoria coleétide-a lungul timpului.

Nucleul narativ il constituie, in general, contlicdintre haiducsi poted,
prinderea lui datodit tradarii si intemntarea urmadit fie de eliberarea actantului, fie de
uciderea acestuia.

In variantele balade?intea Viteazuleprezentative sunt motivukirii si cel
al motii eroului. Numele haiducului, devenit legendariee$oarte cunoscut in
Transilvania. Potrivit documentelor, era originar Maramure si se numea Grigore
Pintea. Motivele amintite sunt prezentate in véianleas de lon Pop-Reteganul, pe
care o gsim Tn antologia din 1915, tipta la Braov, cu titlul Din literatura poporad:.
Pintea Viteazul. Balada poporal

Protagonistul, aleacei trasaturi sunt descrise sumar (,,Pintea celut,/ Dar la
minte priceput”, ,Pintea cel voinic,/ Tricaz tait de mic”, ne apare la inceput ca slug
,La curile Stupului,/ Stupului, bogatului”, &ban &u”. Intrucat nu mai poate suporta
saraciasi condtiile grele, in care este silii snunceast; decide % plece in codru, unde
,Sunt voinici o sut nous,/ Voinici de-ai codrului,/ Pgori de-ai lotrului”. intari si

84



dincolo de ea, parla impiratie, se #ispandesc cu repeziciunestile despre ispwile si
vitejia sa firda seamin: ,Foaie verde lemn dubit,/ Vesteaan a isit/ De-un viteaz
nebiruit/ Care Pintea e numit,/ De-un viteaz affii searw Pe care Pintea mi-|
cheami./ Tine calea la stramtori$i opreste negustori/ De-i scapde dilbiori./ El
izbanzi tot face naiy Si din tara-n tari trece,/ Cu ortaci o suzece./ Mers-a vested, s
sestie,/ Pai sus, la-mpratie”.

incerairile pandurilor, ale ,atanelor impratesti” de a-I prindesi de a-l ucide se
dovedesc zadarnice, pentra witeazul, la fel ca eroul grec Ahile sau ca Sigurd
(Siegfried) din mitologia nordi; dgine un secret care-l face invincibil: ,Pintea mult
mai vitejea,/ Mui dusmani el mai culca$i nimica nu-i pasa,/ Glom pe el nu-I ¥tama,/
Sabia nu mi-ldia,/ C-ga mi |-a fost viijit/ Maica-sa, cand a fost mic;/ Gami I-a
fermecat/ Maig-sa, cand l-aiat!” Insi, existi un punct vulnerabil cgi la cei doi eroi
mitici (calcaiul lui Ahile, iar la Sigurd, mica pape unarul de care se prinsese un fir de
larba neagd, in timp ce el se $lba in sangele balaurului Fafner), pe care Pirdtea 1
dez\iluie ortacilor 4i: ,— Fratilor, fartailor,/ Zise Pintea gdor,/ Voi de mineti afla/
Moartea mea din ce va sta:/ Din trei fire de gri@mtg Dintr-un plumbut de argint/
Bine-n pyca-ntepenit,/ Subsuoami nimerit,/ Subsuoéarde-a stanga,/ C-acolo-mist
puterea!”

Intr-o zi, la Indemnul haiducului, ©a ortaci prad Baia, sunt prigi de panduri
sl, pentru a se salva, decongpiele aflate de la Pintea. Poetul anonim a ingeraixt,

In mod simbolic, motivul visului prevestitor, ordey pentru a pred episodul
semnificativ, definitoriu al baladei, momentul cutant, reprezentat de moartea
actantului: Si cum stasi astepta,/ Un somn greui¢ cuprindea/Si un vis urat visa:/
Sabioara lui cea naiy O visa @-1 rupta-n doui,/ Sbioara lui cea veche/ O visa-ic
rupti-n septe.” Sabia este ,0 a#ntle decizie, un instrument al adeyui Tn agiune”,
,un simbol al puterii in stareisdea sauisia viaa™ "% mijlocul prin care eroulst
atingea scopul, luptand Tmpotriva opinm a nedrepttilor sociale. Ruperea ei
simbolizeai, in visul &u, Tn planul etic, frangerea unui ideal sogidh plan ontologic,
finitudinea, moartea.

Pintea Viteazul 1i infrudtpe panduri, dar esténit de acgtia si, inainte de at
da sufletul, Ti bleste@npe tadatori: ,Dar de-au spus ca sm vanz/ Si pandurii & ma
prinza,/ Doamne,-atuncea ta-sbati,/ Ca nu-s fra adevirati!” si exprima ceea ce am
putea numi un testament spiritual: ,— Oasaincizeci ai mei,/ T voinici ca nite
zmei,/ Rlmanei in codru verde,/ Unde urma vi se pierdesineti toti laolalt/ Si nu va
dai niciodat!/ Nu dai sfatul/ La fartatul,/ @ fartatul/ Pune capul!/ Ascuttavoinici,
de mine./ Sfatul nu vi-l dala nime;/ Cui 1i dd panesi sare,/Ala te mang, mai tare;/
Cui li esti frate si parinte,/ Ala mai intéi te vinde! ...;/ De azi, Pintea, viteaare,/ N-a
taia domni in @rare;/ Pintea aagat cu toateSi acum trage de moarte./ Dintre voi cin’
ma iubsste,/ Cine pe Pintea-| jale,/ Dug ce voi muri eu,/&mi tunz tot parul meu/
Si-n zile de #rbatoare/ $-1 puie-n poatt la soare/ Tn poarta amaui/ Tn ochii
norodului./ S-1 pieptene fetele/ Toate duminecilea-ISsufle vanturile/ Colea,
primaverile!/ Trei voinici s-ausi aflat,/ Firul lui de i-au #iat:/ Unu-i Gheorghe

172 Jean Chevalier, Alain Gheerbrabicsionar de simbolutivolumul 3, Editura Artemis, Bucute
1995,
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Salageanul,/ Altu-i Mitru Ardeleanul$i cu lon Moldovanul./ Ei frul ¢ i-au #iat,/ n
poarti l-au agezat,/ Pintea isse pomeneastin ceatard ungureast Si-n tara
ardeleneas/ De romani fie horit §i de staini pomenit!”

Spre deosebire de cantecul eroic, @lbicdeznodmant evidetiaza victoria
protagonistului asupra adversarului, in cantecdlucasc finalul este, de obicei, tragic,
consemnandu-se moartea eroului, fiind astfel, irerparte, respectat adem istoric.
Insa, haiducului i se atribuie Ingiti eroicesi fapte care nu-i apgn.

In multe variante ale baladelor de acest tip ,aomfirea cu potera este
precedéat de reprezentarea principalelor isprale haiducului, a vieé de codrusi a
relgiilor lui sentimentale, intr-o manieigeneralizéi care conturedztipul voinicului
haiduc, identic, prin #siturile lui relevante, in toate ctéle de acest gen, indiferent de
indiciile care le particularizeaz "

Personajele cantecelor epice haigticint prezentate mereu intiane, sunt
animate de un extraordinar dinamism, iar faptelegpe le varesc lag impresia unor
fiinte gigantgti, inconjurate de aureol Dupi cum afirnd Ovidiu Papadima, ,in
baladele haidusé ai impresia & treci dincolo de Retere spre Baroc. Eroii suntta
colosi, cu staturilesi musculatura lui Michelangelgi a tablourilor lui Caravaggio.
Portul lor ii arat ca sunt oameni ai locului, undeva sprasiit, unde vitejia §i are
radacinile intr-un trecut eroigi dureros, aici la ascrucea unor imperii strivitoare.
Stilizarea hieratit feudad a disfrut. Sunt aici oameni aspri ai glieigiie de-a dreptul
din energiile inepuizabile ale poporuldi?

Pe lang fapte ale haiducilor au fost transfigurate la hasistic si fapte ale
unor hai/,hotomani”. Textele respective au avut o cirgeldoarte restrams strict
locali, fiind de ,factura unor jurnale orale versificaté® Hotomanii (de exemplu,
Codrean) au starnit admiicaoamenilor din popor, prin Tndmeala, curajui iscusina
cu care 1i deposedau pe cei afiada acea epacoamenii simpli find deosebit de
impresioné de orice agune igita din tipar, mai ales dacera indreptétimpotriva
celor ce i asupreau. Disti intre baladele haidugesi cele despre homani este
foarte greu de stabilit, deoarece creatorii ,ngemnalat isitura determinagt.*"®

5. Balada nuvelistiéi

Se intéalngte intr-un nurar destul de mare, reprezentand, cum olisémidiu
Birlea, ,cam doa cincimi din repertoriul n@onal, dar find preponderente in
Transilvaniasi Moldova nordié”*"".

In balada nuvelisticsunt prezentate acele fapte din existeotidiad, care se
disting de cele oknuitesi care au alimentat universul imaginar popular.grola este
inserad rareorisi doar in momentele culminante ale evenitiaduui, relatarea fiind
pastrati in limitele verosimilului.

173 Mihai Pop, Pavel Rudoiu,op. cit, p. 255.

17413 Ovidiu PapadimalLiteratura populati romani. Din istoria si poetica ej Editura pentru
Literatui, Bucurati, 1968, p. 592.

175 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 76.

7% pidem

Y7 bidem p. 78.

86



In cadrul acestei categorii, baladele familiale tsaale mai numeroase.
Tematica este foarte divérsoglindind relai intre parinti si copii, frati si surori sau
intre alte categorii de rudenie, r@larotice, pasionale dintre Trigdyostti, dintre sai. La
acestea se adautgma sgei necredincioase, atga vandute, a fetei cargl Dtraveste
fratele, a mamei careiiucide fiul in complicitate cu amantul etc. Uneliatre aceste
teme au o circutee amph n spaul european. De exemplu, tema soldatului care se
Tntoarce acasdup o indelungdi absers, chiar in ziua cand ga se pregieste s se
casatoreasé a doua oar (Mosneagu) exist si In creaii populare similare vest
europeneRitorno del maritoLe Retour du soldat

O alé cunoscut tens, vanzarea siei, inspirafi din realitatea social a
veacurilor trecutgi consemnatin documentele de atunci, esispandii in sud-estul
Europei. In folclorul romanesc poate fi int&riin doui tipuri distincte: 1) in primul tip,
actantul fiind &racit din cauza birurilor si oferd sdia pentru a spa de povara
datoriilor; 2) Tn al doilea tip, protagonistakacit de birurile grelesi vinde saia, pentru
ca, dug actul de vanzare, curimtorul si femeia vandut si se recunoagarept frai.

Pentru primul tip relevante sunt balad&lelor Zivalas, Tudor Tudora, Tudor
Dobrogeanu Eroul, Tudor, &sitorit cu frumoasa fiig a unui turc bogat, strange o
avere consideraliide pe urma carciuintului practicat de s sa in drumul frecventat
de ostai care se indreptauatre Tarigrad. Din cauza aceasta turcii, wegientru
lacomia lor, devin invidigi si 1l supun pe tair unui bir neindditor, pan il saracesc. El
se adreseazsultanului care-i primge plangerea, dar il absaéhde bir in schimbul
femeii pe care i-o cere: 3Si dai pe mandra ta/ Ca scapi de belea”. Tudor se intoarce
acas fara saie si moare de dosi jale: ,Din ochi kcrama,/ Din inind greu ofta,/ Din
picioare se usca/ Pan’ ce mi sgpdea”.

BaladaOleacsauMocan Oleaeste reprezentatiypentru al doilea tigi are ca
deznodmant regsirea frailor.

Protagonistul, Oleac din Inidioara (Hunedoaransea# cu o tadra frumoas
si bogat, fiica preotului Oprea din Moldova. Eroul este @siunor biruri extrem de
apasitoaresi, cu toate & isi vindea averea, nu rgggte s scape de ele. De aceea, se
hotaraste s isi vandh saia, cumgratorul fiind insyi fratele ei, care in cogitlie fusese
luat rob de dtre turci. El §i recunoate sorasi 1l scag pe Oleac de bir.

Foarte #spandii in folclorul mai multor popoare europene este tema
logodnicilor neferidi. La noi, tema este valorificatartistic in balada_ogodnicii
nefericii, cu variantaDoi tineri s-au avut dragi Intrucat grinti se Tmpotrivesc
logodneisi apoi Gsatoriei a doi tineri care se iubeau ,de mititei"egi@ hofirasc 4 se
sinucidi si se arung in Duriire, ,La plopu cu frunza-n duig Unde-i apa mai adain¢
La plopu cu frunza lay Unde-i apa adungt Dupa moarte ei renasc sub forma a doi
arbori imbétisati: ,Pa mormantu la fiat,/ A crescut un fir de brad.APnormantu la
fetita,/ A crescut un fir de ./ Vita mare &-mi crestea,/Si pa brad il cuprindea”.

Spre deosebire de cantecele epice eroice, amglaitste de dinamismgi de
tonul optimist, baladele nuvelistice sunt redusdingnsiunai caracterizate printr-un
deznodmant tragic. De asemenea, din punct de vederdicariis se remakcprin
realiziri deosebite.
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6. Transmiterea cantecului epic

O chestiune importaib reprezint modul Tn care au fost transmise aceste fapte
de folclor. Cantecele epice au circulat ntigpdolclorice datoris grupurilor de dutari
care le initau fie de la all lautari, fie de la membri ai familiei care fuseser Trsisi
cantireti. De obicei, nutile si hramurile constituiau cele mai bune prilejuri pan
interpretarea cantecelor epice, intetiprele folclor dovedindui maiestria lor,
capacitatea de a evoca fapte memorabile ale uapp@pulari. Printre interpte de
renume se situedfautarul bailean Petrea, Crel Solcan (principalul informator al lui
G. Dem. Teodorescu), St§arban, Mihai Constantin, Marin Dorcea.

Era necesar cadtarii si interpreteze baladele Tntr-un anume stil, astfEtia
fie urmirite cu interes deatre asculitori. ,Zicerea” baladei era precedae o melodie
lenta, numi& ,taxam”, pentru a se crea o atmosfgpecific.

In funaie de corinutul cantecului epiciltarii alternau ,zicerea” (interpretarea
cantal) cu recitarea, indeosebi iTn momentul culminanagdiunii.

Referitor la maniera pe care céntii baladelor o adoptau pentru a trezi @ten
ascultitorilor, Gheorghe Vrabie noteaz,Declamai si cantaii pe anumite melodii in
fata mutimilor adunate & petreag (la hramuri, nutt sau balciuri), balada devine o
poena retorici. Canéiretul tine o cuvantare in versuri, cu scopul de a infoaswpra a
ceea ce se Intaniplcand mama idreste cu turcul ori cand soarele vrea se
casitoreasé cu soii-sa; informeaz despre faptele haiducilor etc. In sens larg, lzalad
este, prin natura ei, didactigi moralizatoare. Pentru a merge la inima astairitor si
a-i convingesi impresiona despre cele naratejtrul se pune in sittia unui orator
popular. De aceea, in balagredomid ca mijloc de exprimare figurile de stil, un
sistem de repeii folosit in scop afectiv. Cunoscutg in literatura oratoric a
antichifitii, asemenea mijloace mai au de scap ssigina avantul retoric al
cantreului’’®

La incheierea secvetor narative, pentru @-odihni voceasi pentru a se
concentra asupra ufitif narative urmitoare, futarul introducea pasaje instrumentale.
De asemenea, acesta era pentru receptori undgeilejreflecta la cele ascultate pan
atunci. Interpretarea cantecului epic se incheaolulcei, printr-o formd menié a
provoca ilaritatesi a ,produce destinderea necé@sangajrii intr-o now aventui
narativa”'"®.

Cantecul epic a existat in tot gpheuropean, iriszona favorahil circulaiei
lui a fost partea de sud-est a continentului no§teuatare, este firesc ca unele teine s
fie intélnite la diverse popoare. In acest sensjvjicunei statistici realizate, Adrian
Fochi observazdin 401 de subiecte existente Th cantecul epié@nasc, 41 seigesc
si la bulgari, 29 de sarbi, 13 la neogracialbanezi, 12 la macedonesii 1 la
istroromani. Este o dovad largii ispandiri a acestei specii folclorice, a Tmiog
sale in timp, a evdtiei tematice, a permanentei adapta un modus vivendila
realititile istoricesi sociale, la structura spiritdab unui popor cu deosebite virtu

178 Gheorghe Vrabigsolclorul. Obiect — principii — metatl— categorij Editura Academiei, Bucust
1970, p. 324.

179 Constantin Eretescixolclorul literar al romanilor. O privire contempary, Editura Compania,
Bucursti, 2004, p. 152.
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creatoare.
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TEMA PROPUSA PENTRU DEZBATERE IN CADRUL INTALNIRILOR TUTORIALE

Lecturai din antologile de balade populare (G.Dem. Teadou, Al.Amzulescu,
V.Alecsandri), textelBadiul, Pintea Viteazul, Mocan Oleagi reliefayi:

-categoria @reia 1i aparine (cantec eroic, haiducesc, bafaauvelisti@);

-temasi motivele existente in fiecare text;

-valenele artistice ale fie@rei credii;

-trasaturi definitorii ale personajelor centrale.
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IX. MIORI TA

1. Aspecte generale

Alaturi de cantecul epic despreaMstirea de la Curtea de ArgéViesterul
Manole), balada gstoreast Miorifa estesi astzi, casi in veacul trecut, dacnu cea
mai cunoscut atunci una dintre cele mai cunoscute argaopulare romang,
considerat in unanimitate de folclasti drept o capodopg&rpentru & in bogata paléta
faptelor de folclor se distinge prin deosebitele salene artistice. Poemul, descoperit
de Alecu Russo in zona Vrangepublicat de V. Alecsandri in 1852, in primul viziu
de Poezii populare ale romanilpra generat numeroase interfmiet dezbateri
controversate, studii despre geneza textului, desjpuctura de motive, circti si
structura variantelor.

Pari in prezent au fost alese publicate peste 1000 de variante ale acestei
creaii raspandite pe intreg teritoriul Romanigiiorisa a circulat ca baladn Moldova,
Muntenia, Dobrogea, Oltenig Banat, avand propria ei melodig pumai accidental
poate fi interpretétpe alte melodii, dujopcum numai accidental pe melodigorizei pot
fi cantatesi alte texte™®°

In Transilvania, structura textului este mult maia decat a variantelor din
celelalte zone alearii, fiind inregistrat sub form de colind care se interpret@éaz
exclusiv la 8rbatorirea Céciunului. Casi Th cazul variantelor-colind alMesterului
Manole cele aléMioritei reprezind, in evoldie, un stadiu mai arhaic. Variantele-colind
se deosebesc de variantele-balabldo-muntene, prin structura meiricle 7-8 silabe
spre deosebire de 5-6 silabe in bd@ladrin structura de motive (redug colind la
dowa motive). De asemenedliorifa-colind nu are melodie proprie, aceasta fiind
mprumutai de la unul dintre colindele specifice zonei. Elatale arhaice, la nivelul
lexicului, darsi al cortinutului, sunt mai numeroase in variantele sub fatencolind.

De exemplu, complotul a doi sau mai maiobani (,pacurarei’) de a-l elimina
pe unul dintre ei (de obicei ,cel mai micu”) nuesgttotdeauna determinat de motive
economice, ci de abaterea de la o datorie stodegipnail sau de un mobil de nafur
erotici. In unele colinde transiimene, in drumul lor, ciobanii intalnesc ,oafate
maior” care, intrebatpe cine preférdintre ei, declarca pe cel mai mic:

»El mi se duceau — De cel stiinelu
L-o fantari lina, Ca-1 mai mititelu
Cu cine-ntalni? Si mai frumuelu.
Pe-o fai de maior Acesti veri primari
Cu brau, galben. Ei se vorovid

Ei ca-o intrebat, Pe cel sttinelu

Ca de care-i place? Ca ¢ mi-l omoare”.

Ca din grai gaiare:

180 Constantin Eretescirolclorul literar al romanilor. O privire contempan, Editura Compania,
Bucursti, 2004, p. 161.

) maior < germmeier sau maghiaruimajor si are aici irelesul decioban insirit, vataf de plai,
condugtor al unor locuri
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Uneori, alegerea fetei este inlo&wiu cea a gstorului mai taar si de aceea,
tovafisii lui hotarasc s-1 omoare:

.Nainte le iese — Tu de-ilua

Fat de maior Noi te-om Tmpsgca
Cu guler galbin. Si te-om Tngropa”
— Asta s-o lam.

Motivatia condamarii unuia dintre ciobani este ritualicdeoarecsi in cazul
alegerii lui de &tre o fali (deci al doriei de a se&asatori) si in cazul prezeei unei
femei la stah se Tndlca o lege arhaicpastoreass.

Motivatia de factut economié (,Ca-i mai ortoman/Si-are oi mai multe/
Mandresi cornute/Si cai invatati/ Si caini mai larbai”) din versiunea-balatconstituie
pentru speciaiti un reper in a considera @ceasta este mai riodecat versiunea-
colind.

Prin urmare, ga cum subliniaz Constantin Eretescu, ,prin desacralizarea
versiunii transiinenesi schimbarea funei, a rezultat nu numai o nbumotivaie a

conflictului, cisi o amplificare a structurii narative a discursydaetic”'®*

2. Scurt istoric al exegezei mioritice

Despre geneza mesajul poemului mioritic, aparent simplu la avgr lectus,
exegdi au formulat opinii diverse, nu o datontradictorii, determinate nu atat de
diversitateasi polarizarea semantit'®*a textului, cat de unghiurile diferite din care a
fost abordat. Elementul principal al declm opiniilor contradictorii este Trisi
varianta publicatde Alecsandri,@eia i s-a atribuit ,statutul unui model exempta#”
si care a ptruns in circuitul livresc al culturii noastre. Pnotele de subsol consacrate
acestei craa in volumul dePoeziipopulare ale romanilgrexistentssi intr-o scrisoare
adresait |lui Eudoxiu Hurmuzachi, directorul revistei ,Budn&”, Alecsandri, ra s-0
stie la data respectiy avea 8 influenteze, intr-o mare #su, exegezaMiorirel.
Observdile facute de el se refeta coninutul ideaticsi la valoarea estetica baladei.
Poetul era de goere @ din cantecele populare se poate desprinde st
caracterul unei nani. Cu privire la poporul roman, credea fatalismulsi ideea
predestidrii sunt date eseiale. De pildi, versul Si de-o fi & mor” 1i sugereax ca
,;omanul are mare plecare a crede in 8b&itisi imparte viga in zile bunei zile rele,

n oare ce aduc cu ele fericire sau nenorocirefelAghtampirile lumei 1l gisesc
Tntotdeauna preégt a primi loviturile lor, éci el se inireste in credira nmangaietoare
ca asa I-au fost scris! g i-au fost zodia!sa i-au fost &fie! etc.”.

Comentariul la versul ,Auazut o stea” articuleédzaceast idee: ,Stelele au
mare Tnraurire asupra inchipuirei romanului. Eere tot romanul are cate o stea in
ceruri ce este tainic legatle soarta lui. 4a steaua omului se ntudecand el este
ameninat de vreo cuissi cade Tn ¥zduh cand el se apropie de finitul triePentru

181 Ibidem p. 263
182 pavel Rusindoiu,Folclorul literar in contextul culturii populare manati, ed. cit, p. 494.
183 {A;

Ibidem
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dansul un om insemnat &sput cu stea in frunte”.

Desigur, Alecsandri exagera cand atribuia spirtégaltraditionale romangi,
ca noi definitorie ideea fatalismului. Meritul celui cagevazut in Mioriza ,un poem
nepreuit” este nu doar de a fi publicat-o,scde a fi tradus-o in limba francezreaia
fiind apreciai de Prosper Merimég Jules Michelet.

In a doua juritate a secolului al XIX-lea, cand exegeza midritca nd in
faza incipient, Alexandru Odobescu, prin studigésunete ale Pindului in Carpa-
Diochiul — Niluca — Mioara — M@ Ajun (1861), deschide perspectiva interjmet
mitologice a operei. Subliniaziniversalitatea temei morprematuresi a lamentaei
generate de aceasta: ,Moartea silgidara veste, mai ales in varsta juniei, a infloririi,
este o idee trisf care intotdeaunaigpunde inima oamenilor de o mahnire adanc
Acest sinamant e vechi ca lumea: tot neamul omenesc fadetsecole intregi, jalea
tarirului pastor Abel, ucis cu manie de crudalidrate Cain*®*, iar ,toate popoarele au
plans cu plangeri modulate, pe junele ucis ladaadrstei””

Scriitorul opineaZz ci substata originai a baladei o reprezintcredintele
foarte vechi, transmise in timgpspaiu si cum ,un fir misterios leagunele nauni si
unele epoci intre ele... multe cradinmulte creguni ale imaginaunii, vechimii se
regisesc in sanul gianilor moderne, ca un depozit stosesc™®. Astfel, izvorul
Miorizei ar fi cantecul ,de jale al jures invinse de moarte”, intrucat ,poate acea idee n-
a pierit cu totul din imaginanea naunilor modernesi mai ales din cercul de legende
al poporului romart®”.

Aceasta 1l determinsa apropie crega romaneascmai intai de cantecul lui
Linos, care la eleni este ,cantecul poporan cel imsgémnat”. In mitologia greac
Linos este cunoscut ca muzicigirinvatator al lui Hercule, ucis, ddpunele variante
chiar de elevulal, iar dug@ altele de zeul Apollo, din cauza invidiei pentrosebitele
lui calitati muzicale. Deci, ar fi exprim@ideea jertfei Tn ait Potrivit unei alte variante,
preluate de James FrazerGreanga de ayrLinos ar fi murit sf@at de cainii unui
pastor, tail siu adoptiv. Cu sigurai Odobescu o cugtea, @ci el pomengte de
personajul mitologic ca fiu al lui Apollgi am nimfei Psamate, ,sfi@at de caini”,
moartea fiind #zuti ca un moment ritualic, gacea a lui Adonis, s§iat de un mistre
in mitul lui Adonis, scriitorul vede un alt model genezei baladei. Despre acesta
noteaz: ,Adonis a fost un frumosi tanir pastor, de care z@ chiar a frumuse
Vinerea, se inamorasepe care un misttél ucise, la vaitoare in pduri. Zeta il caul
alergand pretutindeni dispefai-l planse cu lacrimi nesfgite, iar pogi repetaé pe mii
de tonuri vietirile ei. Cu toate acestea, junele Adonis fu silise scoboare in lad,
unde insufl 0 noui patimi sépanei Tartarului, Persefonei. Lupta se dacdunci intre
amandod zetelesi spre a le Tmfica, tribunalul zeiesc hoi ca Adonis & petread o
parte a anului peamant, In dezmietdile Vinerei, iar cealait sub aspra ocrotire a
negrei zae. Toai aceast fabuk, Tn care e invederat personificabatura cu
preschimbrile sale, dete #ere unei indoite seih, din care o parte, triski duioas,

184 Alexandru OdobesciElogiu folclorului romanescEditura pentru Literatdr Bucurati, 1969, p.
74.

%% bidem

186 hidem p. 76.

187 \bidem p. 77.
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poarti numele de [...] Pieireg se vestea prin camile jalnice ale fluierelor gingreene
[...]; iar cealali vesed si zgomotoas Aflarea, serba intoarcerea zeului pmant™®,

Aseniinarea intréMioriza si acest mit antic i se pare scriitorului postpaist
evidens, cici si balada noasir,este izvorat si dansa din acegigpornire de spirit ca
toate cantecele antice ce jeleau pe ulr {@stor ucis ird vreme in floarea junei...”*®
Mai departe, Odobescuard a cobori la nivelul demonsti@, remard doar o
similitudine — interesafit— intre acea ,mandrcraiasi, a lumii miread’ si ,zeita
ladului, Persefona, maridmiread a lui Adonis™®. Autorul insisi Tn studiul $u
asupra motivului ultim al textului, cel al fcutei batrane”, asupraatuia face o
observae exagerat pur speculat®, atunci cand noteaz,acea venerakil «Maicuta
Batrar cu braul de |1&5 din ochi ficrimand, pe campi alergand, pé fotreband» nu a
luat ea oare locul amantei disperate, al aceleerdiicare: cujoul despletit fiticeste
prin paduri jalnici, despleti, descut...”***

Cu privire la geneza baladei, Odobescu are comaage trebuie dutaé Tn
mitul lui Adonissi cantecul lui Linossi pentru a argumenta, folosindu-se de elemente
lingvistice, inceart o reconstituire a itinerariului operei din Balcpari in Carpa. De
exemplu, pornind de la termenii Jaiu” (= negsu)laie” (= neag#) folositi de romanii
din Macedonia el ajunge la concluziaMioriza ar fi fost creat in spaul balcanicsi de
acolo a fost transnidisprin filiera macedo-romanromanilor din zona carpalicTeoria
este sintetizat in finalul studiului, astfel: ,l@tne darsi noi extazia dinaintea acestei
sublime privekti, precum au fosti primii aezi campeni ce au inventat pe acesteiplai
cantecul lui Linos. Secolii I-au trecut unul altuia, adgandu-i ideisi expresiuni
felurite; unii — poe iscusti si dogmatici I-au Tmbinat cu cultul asiatic al ludénaisi
astfel l-au confundat Tn subtiizle paganismului degradat;takleni, fii ai munilor si
ai naturei, l-au fstrat simplu, duios, plin de gi®si de melancoligi apoi, in secolii
mai tarzii, coloniile cotropitoare de romani l-aules cu sfitenie de la dai, l-au
ntors pre limba losi I-au raspandit prin toatintinsa lor stpanire. Poateacde atunci
nca, negrait nu mai tarziu de al XV-lea secol, acest cantistgresc a trecut peste
Durére unde s-a implantat in memoria poporului, sulédbaladei Mioarad®

Dincolo de erorilesi exageifirile existente in paginile de exeg@ea baladei,
Odobescu are meritul de a fi deschis perspectit@lagica de interpretare Mliorirei,
de a fi intuit existera la baza ei a unor reminisgeiale miturilor zeilor vegetiai.

Acestui text fundamental din literatura noagtopulaé, remarcabilul folclorist
Dumitru Caracostea i-a consacrat patru deceniietieetare riguroas(incepand din
1915), concretizatintr-un studiu amplu, sistematic, exhaustivReezia tradionala
romani, vol. 1). Abordarea o face din perspettyeografid si anistorié, demersul
ncepand cu interpretarea ctitia variantei publicate de Alecsandri, deoarecestaea

Lestesi va rimane Tn cogtiinta naionak echivalent cu ingisi Miori fa” %2

188 |hidem p. 79.

189 |hidem p. 82.

199 hidem p. 83.

191 |bidem.

192 |bidem pp. 90-91.

193 Dumitru Caracoste®oezia tradionalki roman, vol. 1, Editura pentru LiteratirBucurati, 1969,
p. 32
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Exegetul rematcin cunoscuta variahb serie de nepotriviri. Astfel, consider
eronat a asocia inceputul textului @atin in cale/ se cobor la vale”) cu ideea de
transhumati, intrucét ,e o contrazicere intre inceputul baladdorinta ciobanului de
a fi Inmormantat In preajma stanii acusinipiti, rimagi in urn#”.***De aceea, doria
exprimat de cioban de a fi ingropat ,in dosul stanii” igre a fi fost introduismai
tarziu in textul inial.

Neadecvat i se pare a lega originea baladei dewénaean, de unde a fost
culead, iar o modificare in caimut prin introducereagstorului vrancean crede @
fost facuti de ctre editor, datordt circumstarelor istorico-politice de la mijlocul
secolului al XIX-lea. In acest sens, exegetul reiteg@vem dovezi @ balada culeas
de Russo a fost, Thaintea puiidicei, cetiti, admirad si discutad in cercuri in care
unirea era de pe atunci, o ide#aazi. A da munteanului, Tn o batagoporasd, rolul
de uciga al moldoveanului, nemuimea sintirea acestei genetiaLucrul se schimba
atunci cand ucigal era un vrancean, cioban dintr-o andnplasi a Moldovei,
modificare cu atat mai fireagacu céat era Tnlesgitprin amintireginutului unde fusese
culeas balada™®

Sirul  inadverterelor contind, folcloristul remarcénd nepotrivirisi Tn
portretizarea ciobanului mioritic pul ca ,pana corbului”’si musttile ca ,spicul
graului” — aceasta fiind n afara unor datesfirale biologicului), in solicitarea lui de a
fi ingropat ,in strunga de oi (...)/ in dosul sta(strunga oilor nefiind situétin dosul
stanii), in solicitarea oiidzdravane de at chema cainele ,cel mailtbatesc/si cel mai
fratesc” (din moment ce, cum suntem infottinal avea ,caini mai &rbai” decat
confraii sdi). In ceea ce prive dou versuri din motivul testamentului, zRrele mii/
Si stele ficlii”, Caracostea opineaz,ca ele au fost sau modificate sauiaghte de
poet”, Tntrucat ,0 prob avem 1in faptul £ imaginea din ultimul vers apake in
creaiunea poetulu™®, La Magentaal cirui final este urritorul: ,Si pe cAmpul luptei
s ai o ficlie/ o lamp cereast, o stea argintie!”. El rematcde asemenea, intr-o aet
pasteluluiMiezul iernii o imagine similar. ,Mii de stele argintii/ In nerrginitul
templu ard ca wmice ficlii”. De aici, concluzia cercatorului ¢ ,versurile finale din
Miorira unde afim imaginea aceasta familiaa lui Alecsandri, au fost adgate de
poet, pentru a da baladei o incheiere mai rofiirijit

Analizarea mintioasi a variantei Alecsandri generé&azoncluzia & ,totalul
partilor referitoare la maicaatran, privit din punct de vedere estetic, ne aparsj ca
partea aceea unde intervine mariintr-o atat de stréfsorgani@ legitura cu ideea
fundamental a baladei, incat suntem inclinga credem & a fost de la inceput o raot
esefiali a acestui cantecitpAnesc™*®In ceea ce priwte ,concefia care sipanatesi
unifica Tntreaga balad, afirma ca ,simtamantul de iubire f& de oisi de mami — iagé
ce Insuflgeste Intregul.**°

194 |bidem p. 34 .
19 bidem p. 41.
19 |bidem p. 50.
197 |bidem p. 57.
198 |bidem p. 61.
%9 bidem
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Dupa varianta Alecsandri, exegetul abordeazariantele Tnregistrate ale
Miorizel, pentru a descoperi tiparul genetic al textulduimtie de geografia motivelor.
in variantele din Moldova obseno rarefiere a motivului #icutei bitranesi de data
aceasta, 1l consideun element nou in text. La sfiful analizei variantelor moldovene
concluzioneaz ca motivul cel mai des intalnit este cel al testamientciobanului,
element central al cantecului, ,acel element cavane fira excepie in toate variantele
si dovedate 0 mai vie putere de expansiune in contaniilA°

Intr-un alt capitol se ocdpde variantele munteseoltene, abordate din acgea
perspectid, geografid. Privitor la varianta lui G. Dem. Teodorescu, &mec,niicuta
batrani” este substituit cu o ,mandi fetita”, Caracostea opineaza modificarea ar fi
fost facuta de interpretul popular, pentru a oferi publicaeea ce el ,putea guste”.

In atenia folcloristului se afl si dous variante aromane (una culaae Pericle
Papahagi, cealéltde D. Caracostea de la un aroman din Epir), ia camun este
motivul testamentului. Aceasta 1l detertigi afirme & Tnainte de separarea limbii
romane in dialecte nu a existat un text completMarizei, ci doar episodul
testamentului, dezvoltat de-a lungul timpului $3a forma cunoscéta baladei. Ca
atare, ,avem un temei sfirmam — noteaz Caracostea —adntr-o faz, cand nu se
facuse 1ng razletirea principalelor ramuri roméane, circula, inagéchea limb
romaneast un cantec simplu, care da glas iubiri de indeleea p@storeast
prelungiti si dincolo de moarte®*

Spre deosebire de tialcerceditori ai operei, D. Caracostea infiimdeea
fatalismului si sugine ideea iubirii de via: ,Scrutdnd mai departe psihologia
samburelui acesta obs&mv ci el nu comine un sentiment deprimarngaacum li s-a
parut unora, privind balada. De huseamn ca razboinicul care vrea ca dupa moarte
Sa ramara inarmatsi gata de lugi, sau ciobanul care nu vrease despattnici dup
moarte de ce i-a fost drag, nu pot fitidsa exemplu de resemnagefatalism, ci,
dimpotriva, sentimentul acesta are la &zt ce cuprinde iubire, o ribtle expansiune a
vitalitatii.” 2° Obserdm ci autorul foreaz compargéa motivului tizboinicului dintr-un
cantec grecesc, ,in care haiducuiir de moarte cere touailor lui [..] si-i zideasé
un astfel de mormant, incat goati sta cu el Tnarmai gata de lugi’*®®, cu motivul
mioritic, intrucat cele dausunt incompatibile din punctul de vedere al aiitiith fata
morti. Mai mult, razboinicul este gnit de moarte”, decisi exprima dorina
testamentar ntr-un moment cand nu mai exishici o al&d opiune, in timp ce
pastorului mioritic i se anufi complotul, moartea fiind o preztiey nu o certitudine.

Un alt exeget marcant al baladei este Ovid Densusizare in studiwiaza
pastoreasa in poezia noasdrpopulakz, 1922-1923 (2 vol.) introduce subiectul baladei
Tn contextul amplu al vie pastorale romané, incercand &descopere timpyl spaiul
genezei acesteia. Demersul debuieazprezentarea cantecultiobinas de la miorj
considerat model liric aiorizei: ,Odinioad murtii nostri trebuie 4 fi rasunat de un
cantec vorbind despre moartea uridysar; astzi acest cantec al ciéssului se aude

200 |hidem p. 91.

201 |hidem p. 210.
202 |hidem p. 276.
203 |bidem p. 267.
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tot mai rar prin cateva locuri, dar in versuriledodge,si cu impletiri de minunate
imagini a [@strat toat poezia lui primitig, care in cateva cuvinte numai exgrim
bogitiile de simire si ne duce spre o viziuneaneai cand o ascuin.”* Nu numai
Ovid Densusianu, aii D. Caracostea, Adrian Fochi au fost deepe @ Tn raport cu
Miorifa se poate vorbi de o preexigtela canteculuiCiolinas de la miori Pentru
Densusianu, nu acest cantec a generatimada, ci un accident real de transhutan
0 omucidere intre ciobani. Persuasiv, exegetulimi@firma ca un asemenea fapt a
fost posibil si chiar reliefeaz disponibilitile reprezentarior categoriei sociale a
pastorilor pentru astfel de gesturi. Deci, la bazanglotului din balad sé un accident
real cu motivae economig. Existena unui grup de ciobani, care nu se putea constitui
decat in transhumgi apatindnd zonelor geografice diferite, a creat preraisel
realizirii unui asasinat. Este posibil — gne Densusianu — ca la incepdit fs fost
amintti in text numai doi ciobani, ,un ungureanun moldovean”, deci unulgac,
agresorulsi unul bogat, agresatul, ulterior ajungandu-serés, pentru & ,este in
obiceiul poporului de a #ni numirul celor amintii in cantece®”® Un adaos tarziu
crede & este inrudirea intre oieri (,veri primari”, frale cruce”), ga cum apare in mai
multe variante-balai variante-colind, acest aspect fiind legat de amtae de ,firea
poporului”, éci ,asemenea stabiliri de raporturi ntre persoegjee sunt obnuite n
literatura populdt.. ele se explicusor prin tendita de a apropia, de a pune la un loc,
ca ficand parte din acegdamilie, pe aceia care awagiituri comune, se faleg in
gandurile lor.*®°

Referitor la geneza baladei, Densusianu crédeaca luat ngere ,in mediul
pastoresc unde ciobanii venilin Ardeal se intdlneau cu cei din Moldavan trecerile
lor dincoace au urmat drumul de transhuthamin partea de jos a Moldovei®’si
precizeaz chiar zona: ,prin judel Tecuci”, pentru £ de acolo culesese Tudor Pamfile
o legend Tntr-o oarecare &sufm asemnatoare cu cea biblicdespre Caigi Abel, al
carui cortinut este urrditorul: erau odat ,doi mocani” care ,ca fidl s-au ineles
Tmpreurd o sani de vreme, dar... cel mai mare, prinzaacha pe fitiorul mai mic, §i
puse in gand ca$ omoare, &ci acesta fiind mai harnig mai cumgnitor, si facuse
mai multesi mai frumoase turme de oi. O misafla de gandul frateluiasi si-i spune
stapanului cele cstia... Fratele cel mai mic, cu mioara lui au fasgiuDumnezeu cais
arate lumii icoai de spairi, le-a pus chipurile in ldi?°® Folcloristul consider ci
aceast legend s-a aflat la baza cantecului mioritic.

Despre timpul genezeMiorirei formuleaz urmatoarea ipotey, greu de
acceptat #ra argumente clare, conviiitgare: Stim ca Th secolele al XVI-leai al
XVll-lea, casi mai tarziu, biruri grele ajsau Tn principate asupra celor care aveau oi,
ca turmele lor erau dijmuite pentru a spori vistenaa fi date in dar turcilor, cus
expuse la pidaciuni Tn vremuri tulburi, ga &G ciobanii de dincoaceaiiaveau atunci
avutul lor Bmas in urma aceluia al ardelenilorsc&eceau oile peste mtigi era firesc

204 Ovid DensusianuFlori alese din cantecele poporului. Véapistoreasdé in poezia noasir
populaw, Editura pentru Literatdy Bucurati, 1966, pp. 359-360.

203 |hidem,p. 388.

208 |hidem p. 373.

297 |hidem p. 381.

2% Ibidem pp. 380-381.
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ca ei &-i priveasd cu gelozie. Conflictul diMiorifa am putea astfel admité ne duce
spre asemeneaistde lucrurisi atunci am putea presupuriestgeneza baladei ar fi de
fixat prin secolul al XVI-lea sau al XVII-leg®

Daci avem 1n vedere teoria acehiiaxeget & balada a fost inspitain urma
unui accident real, trebui@ accepim ci acesta se putea produce in orice moment al
Istoriei, in timpul transhumaei, deci nu nedjpat in secolul precizat.

Discutand despre episoduteinizdravane, Densusianu relieféapornind de
la folclorul romanesgi de la tradiile altor popoare, & probabil oaia a dmut, in
mentalitatea arhai@a romanului, un statut special, fiind considecat ,ceva sfant”.

Motivul maicutei bitrane 1l vede ,ceva la o parte din cadrul bal&dei”
motivand casi D. Caracostea,aceste nespecific crgai, fiind prezent in legendelke
colindele despre Maica Domnului cagiecaut fiul.

Din pacate, viziunea asupra gowtului tematic este prea simplde
minimalizare, cand stise ¢ ,fondul Miorizei este rivalitatea, gelozia intre ciobafi:”

Toate acestea nu-l impiedlilmsi pe Densusianuisonsidere balada o crea
unitai, complex, o crede stélucitoare a culturii populare romagtie

O interpretare ineditasupra mitului mioritic, din perspectiva filozofaulturii,
ne-o ofed Lucian Blaga in studiudbpaiul mioritic, din 1936. El pornge de la premisa
ca muzica — dintre toate artele — este cea care marieontului spaal in care téieste
sufletul” adevrata dimensiune spiritug$i stilistica a unui popor. Orizonturile spale
rostite ,prin mijlocirea muzicii” sunt foarte vatesi au fungie formatia de ,matrice
stilistica” in cultura unui popor. latcum exemplifid Blaga integrarea peisajului n
angrenajul sufletesc: ,,Otituia dintre cititorii n@tri i s-a oferit vreodatprilejul s1 audi
un cantec popular rusesc. lawi cititorul €l asculte ing o dafi, aievea sau in
amintiresi patruns de particulara melancofiede rumoarea de destejde a cantecului,
s se intrebe: Tn ce orizont siad interior scandat, dreste sufletul uman, carg-spune
astfelsi in acest grai sufenia? Se va &pi fara greutate, £ in cantecul ruses@sura
ceva din dezidejdea sffietoare a denecuprinsului. Tntdanedumeririlor noastre se
iveste, Bmurire cutati, planul infinit al stepei, ca fundal perspecti, a cantecului
rusesc. Alt exemplu:asasculim un cantec alpin, cu acele galgairi ca de cascade,
acele ecouri suprapuse, strigate ca din guriagéuwi, cu acel duh vanjag nalt si
teluric, zgrumuros ca stancgl pur ca gherii. Presinim si in dosul cantecelor alpine
un orizont spgal propice lorsi numai lor: spaul halt si abrupt ca profilul unui fulger,
al marelui munte®*

In continuare Blaga se opte la orizontul matriceal al spiritului romanesare
este plaiul: ,S asculim — cu aceeaaintentie de adlmaci in cuvinte un orizont spiritual
— 0 doirh de a noasir Dupa ce ne-am obnuit puin cu chiromatia ascunselor
fundaluri, nu e greuasghicim deschizandu-sg in dosul doinei un orizont cu totul
particular. Acest orizont e: plaiul. Plaiul, adim plan inalt, deschis, pe caawerde de
munte, scurs molcom la vale. O dotantal, nu sentimental — genate de artiste in

209 | hidem p. 379.

219 |hidem p. 404.

11 bidem p. 373.

12| ucian BlagaSpaiul mioritic, in Opere vol. 9, Trilogia culturii, Editura Minerva, Bucugé, 1985,
p. 190;
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costume confemnatesi nici detiganul de la mahala dedat arabescurilor inutildecd
taran@ sau de o dxita, cu sentimentul precig economic al canteculyi cu glasul
expresie a sangelui, care zeci de ani a urcatiiigua cutreierat #le sub indemnui

porunca unui destin, eviban orizont specific: orizontul Thalt, ritmgt indefinit alctuit

din deaki vale.”?*

Autorul precizeaz ca nu este vorba de ,peisaj privit global”, ci despue
orizont” in care esaiala este ,structura spala”, deci un ,orizont spgal” investit cu
accente sufletd primite de la un destin uman ,atait din anume duli din anume
sange, din anume drumuri, din anume sufierfi’

Pornind de la teoriile lui Spengler Frobenius despre ,sentimentul sak,
Blaga le nuamaz prin adaptarea teoriei incgientului colectiv a lui Jungsi
formuleaz teoria orizontului sp&l al incomstientului ,inzestrat cu accente sufigie
care lipsesc peisajului ca ataf&Filozoful culturii opineaZ ci un asemenea orizont
gasim in doi, in ea exprimandu-se melancolia ,nici prea greapnea yoai, a unui
suflet care suigi coboas, pe un plan ondulat indefinit, tot mai departeisiasi iarasi,
sau dorul unui suflet care vreatsea@ dealul ca obstacol al siorsi care totdeauna va
mai avea de trecut iein deaki Thca un deal, sau dug@ unui suflet, care circlulsub
zodiile unui destin cerare suul si coborgul, Traltarile si cufundhrile de nivel, in ritm
repetat, monotori fara sfasit.”*'® Cu spaul ,matrice, indefinit ondulat” ,se simte
solidar ancestralul suflet romanesési, cum crede Blaga, aceaselaie metafizia
este ideal reprezeniatie versurile de la TnceputMliorizei. ,Pe-un picior de plai/ pe-o
gura de rai”. Acest spau inalt si indefinit ondulati Thzestrat cu specificele accente ale
unui anume sentiment al destinufdi’este numit ,sp@ mioritic”. Pentru cioban —
personajul axial al baladei — ,3pé mioritic” face parte integragtdin fiinta lui” si ca
atare, ,moartea pe plai e asimilat intreaga-i frumuse cu extazul nui:

Soarelssi luna Preai, murtii mari,
Mi-au tinut cununa, Pasari, lautari,
Brazisi paltinasi Pasirele mii,

l-am avut nunts, Si stele ficliil” 2*°

Obserdm c din perspectiva blagianplaiul este %zut ca arhetip pentru
intregul spau romanesc, degat de contextul baladei,a@ ,romanul thieste,
incorstient, pe «plai» sau, mai precis, ingdamioritic, chiarsi atunci cand de fagt
pe planul sensibilitii constiente, taieste de sute de ani peirbgane.?* n acelai
studiu, in capitoluPerspectiv sofianicz, autorul revine asuptdiorizei. Defingte mai
intai sofianicul care este ,un anume sentimentnalloi in raport cu transcendan

213 |bidem p. 191.
214 bidem
213 hidem,p. 195.
218 hidem
17 |bidem p. 196.
218 |hidem
219 |bidem
220 |hidem p. 196.
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sentimentul cu totul specific, gi® ciruia omul se simte receptacul al unei
transcendee coboratoare’™

Privit apoi Tn universul religios, sofianicul ni skescoper ,ca un atribut
esetial, fira de care nici nu putem imagina spiritualitatea doi®”#*% intrucat, spre
deosebire de ritualul catolic care ,nu e sofiaadici un prilej de transfigurare a vie
intru transcendeii**®, ritualul ortodox este ,drama cosmi@ salrii omului,
inchegat din actesi tesus pe canavaua unor texte, prin care credinciostias &
participe la o primenire intru transcendeti** In concegia blagiai, la popoarele
ortodoxe ,spontaneitatea creatoare” ,s-a contantagbotera sofianid, in multe din
manifesirile ei"®*, literatura popular oferind, din acest punct de vedere, un foarte
bogat material documentar. Este vorba, dfifiifozoful, despre ,foarte feluritei
complexe firi, imagini sau viziuni.**® Pentru a proba se opte asupra baladei
Miorira care, dg e un exemplu ,adesea analizat”, se doytedeinca neistovit”.
Scriitorul combate teoriile mitologice, considerédd neconcludente: ,Critica noastr
literara casi analiza folclori@ au consimt unanim la identificarea iMioriza a unor
stravechi motive pgane, dup unii iranice, dup alii trace, sau scitice. Unii dintre
cerceiitorii nostri privescMiorita casi cum acest cantec de transfigurare atlj@cest
imn cu pervaz de baladar avea o semnifiga unic, adic un arhaic sens pierdut, care
cere 8 fie redescoperit. Nu vormidgadui & semnificasia unei cregi poate 4 aii
stratificari felurite, unele ingropate, altele mai de supfiafisdedesubturi runice, tafu
aici ne va interesa in primul rand semniiale circulge aMiorizei. Mai acum cfiva
ani un nvtat credeaispoat descifra irMlioriza resturi ancestrale de «omor ritual». Un
straniu obicei la care s-ar fi dedat poporul luiridixe.**’

Blaga ironizeaz atitudinea cercatorilor mitologizani care au alergat ,in
pasionarit goari dupi motive ancestrale naiv apreciate Zlupchime ca vinuf®si le
reprageaz ca ,n-au remarcat elementele foarte ortodgpae o semnificge care umia
inca, aleMiorizei.”?*

Elementele la care face referire ,sunt cuprinsardhi @mara cea maalntrica
a poeziei. InMliorifa «moartea», precum stéie, e echivalesitcu «nunta». Ciobanul,
care va fi ucis, trimite vestea — cu ce ton deabestire! — @ s-a insurat cu a «lumii
mireag». Nunta e aici nu numai un eleme#tiv crestin, ci mai precis: un element
ortodox. Moartea prin faptulace echivalerit cu 0 nunt, inceteaz de a fi un fapt
biologic, un epilog; ea e transfigutatdobandind aspectul elevat al unui act
sacramental, al unui prolog. Ea e auminire sacramentatu o stihie cosmic S nu
uitam cadrul nuni: Soarelesi luna/ Mi-autinut cununa/.. i stele ficlii.

221 |bidem p. 241.
222 |\hidem p. 247.
223 |bidem
224 | bidem.
223 |hidem p. 248.
228 |pidem
227 |bidem
228 |hidem p. 249.
229 |bidem
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lati natura intreag preficua in «biserid». Moartea ca act sacramengal
natura ca bisericsunt dod gravesi esemiale viziunii de transfigurare ortodaxa
realititii. lata niste viziuni cu adedrat sofianice.*°Ca atare, Blagaageste nepotrivid
staruirea din partea exegjer mitologizani asupra semnifigeei runice, intrucat sensul
profund, intim al poeziei ii apare ,suficieéitdurit chiar prin atmosfera suflete&sc"
in care circul balada. Tn sprijinul interprai sofianice aMliorizei, Intr-o no de subsol,
aduce drept argument fuzionarea motivului ciobanytw motive cristologice.
Ciobanul mioritic devine ThsuCristos, iar cea «arcuta batrani», care umia din loc
in loc ciutand pe cel ucig jertfit, e ngisi Maica Domnului.**

Deci, in viziunea filozofului culturi, moartea dmvti nunt si natura
transfigurai in biseri@ sunt doé ipostaze ,sofianice”, cand faptele lutese
sublimeaz prin transcendentul care coboareoria formulat de Blaga nu a avut ecoul
dorit, ci, dimpotriva, uneori a generat aprehensiuni, pendrin@ginea reéla baladei a
transfigurat-o intr-una ideglin defavoarea valorii sale autentice.

O contribyie semnificatii la exegezaMiorirei o are, in a doua juitate a
veacului trecut, Adrian Fochi care in studiibriza. Tipologie, circulae, genez, texte
(1964) inseredizaproximativ o mie de variante. Vastul materiatifwmlic este riguros
sistematizat geografic, stilistic, morfologig chiar procentualizat. Din apate,
ambtioasa intreprindere a folcloristului nu este lipsie inadvertege, de minusuri
sconferite de modelul teoretic nitigat”’, de preluarea unor ,truisme” specifice
iIdeologiei din perioada socialistDe exemplu, reflectarea reait imediate era
considerat o principak fungie a artesi Fochi incearg si ne conving de faptul & n
general ,poezia popukie o oglindire a realitii concrete®*si deci, implicit Miorifa
careia 1i nead descinderea dintr-un ®wechi substrat mitic de un ,primitivism
revoliitor” si pe care o circumscrie unei sitlagociale concrete, considerand i
baladi esemal este ,conflictul intre ciobani care ne duceespeva caracteristic Vie
pastorati.”?** De aceea, apreciaatitudinea lui Ovid Densusianu, Tntrucat s-atedr
,,preo’cz:?l)Jspat de samburele istoric al balader’,fara aceasta, balada nu are nici un
sens™

Analizand varianta Alecsandri, Adrian Fochi staibdeurnitoarea structar
morfologici a tematicii: ,Intr-un cadru de nafuspecific ocupgei pastorati (tema 1),
executand o seaindle acte caracteristice acestei oguftama 2), sunt trei turme de o,
conduse de trei ciobani cu o deoseprtoveniela regionai (tema 3). Doi dintre ei
comploteaz impotriva celuilalt (tema 4) din motive de ordicoaomic (tema 5), dar
oaia rizdravara aude complotul (tema 6). Ciobanul, sesizat dadatiea ei ciudat o
intreatd ce are (tema 7), iar oaia, dupe-i descopércomplotul, Ti d sfatul 4 se
fereasa (tema 8). Ciobanul are o rgéaneateptali, nefireasg (tema 9), o roags
arate uciggllor sai locul unde § fie Thgropat (tema 1Q) cere 4 i se pufl la cap o
suni de obiecte (tema 11), spre a fi plans de oile(taea 12). O mai roégs spurd

230 | hidem
231 Ihidem
232 |hidem
233 A Fochi,Mioriza. Topologie, circulde, genez, texte Editura Academiei, Bucugt, 1964, p. 156.
234 |bidem
2% |bidem

100



celorlalte oi & s-a nsurat (tema 13) Tntr-un cadru spectacidos(tl4). Dacva intalni
pe mama sadtram (tema 15) autandu-lI dup anumite semne (tema 163;isspuri ca
s-a Tnsurat (tema 173rf a mai aita imprejuérile insolite ale nutii lui (tema 18)...
Deci in cuprinsul baladei sésgsc 18 teme, aror valoare este net deosebit®®

Fara Tndoiak, aceast impartire a cominutului narativ al baladei intr-un nam
impresionant de teme difetgie axiologic este discutabifi credem, inoperait n
schimb, folcloristul stabilge corect indicele circuliei tematice mai intai pe regiugii
apoi in intreg spal romanesc. Adrian Fochi congiath ampla teri a testamentului
ciobanului, alétuita la randul ei din temele: locyl obiectele ingrofrii, plangerea
oilor, este comun tuturor zonelor din Roméanigi are indicele cel mai mare de
circulaie. Acest fapt 1l determinsa afirme & Mioriza nu poate fi definit decat prin
Jprezena obligatorie a acestui episolai mult, cand vorhge despre geneza baladei,
cerceifitorul porngte de la ideeaacmotivul testamentului a existat inainte de tieea
propriu-zis a Miorizei. O prin gene o considef forma colind a operei, intalaiin
Transilvania.

Despre motivul oii Bizdravane el opinedizca este caracteristic numai regiunilor
in care crega apare sub forma de baladhdic in Moldova, Muntenia, Dobrogea,
Olteniasi ,0 mica fasie din Transilvania in interiorul cotului carpati¢®®’

Specific zonelor in carklioriza este intalnit in versiunea baléccrede & este
si motivul maicutei batrane, motiv ce 1l determinpe exegetsasi fixeze originea in
exteriorul lanului carpatic.

Referitor la stabilirea timpului genezei areg Adrian Fochi, spre deosebire de
alti cerceiitori (Ovid Densusianu, de exemplu) recut@aimposibilitatea unui
asemenea act, intrucat ,omorarea unui ciobanatte etii, indiferent de cauzele
rivalititii lor, nu este un fapt datatif® si ,despre fapt nu putem spune nimic mai mult
decat &, daé s-a petrecut Th mod obiectivsigur, deoarece altfel n-ar exista balada, se
putea petrece nu o dat mai ales nu numai la o anuthdat”.?*

Din punct de vedere istorico-tipologic, firesc ie a aborda conflictul ca o
judecai referitoare la posibile infréiani comise de unul dintre ciobagj desi dovezile
1i lipsesc, autorul se baz@ape analogia ,cu alte prevederi juridice similaaealte
popoare (omul prinsiind crengile unui copac era spanzurat de copacugdricing;
furtul calului se pedepsea de asemenea cu spfvanea)?*’ El e de prere & astfel
de practici judiciare erau foarte veghau disgrut si, de aceea, nu sunt descrise nici in
creaia romaneascin disctie. Totwi, in studii din ultimele dou decenii (v. de
exemplu Nicolae Branddituri ale antropocentrismului romanesc. Mi@; Editura
Cartea Roméneascl991), s-a demonstrai th nici o variart a Miorizei nu intalnim
ideea de atribuire a pedepsei juridice pentru @atilitate a ciobanului pentru a
justifica omuciderea.

Cu privire la locul genezei operei, in urma unacesri de teren efectuate in
1956 n zona Vrancei, folcloristul ajunge la com@ua ,balada cunoge n aceast

236 |hidem p. 211.
237 |bidem p. 220.
238 |hidem p. 221.
239 |hidem p. 531.
240 |hidem p. 532.
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regiune o circulge viesi intengi. Pornind de la ideed @n aceleg parti a fost culeas
prima variant, ca inc si astizi acolo balada circallcu intensitate, a&cformula locai

cuprinde o precizare in l&gra cu personajele dramei (ciobanul vranceahjegiunea
are o veche trafile de viaa pastoreass, putem credeacin regiunea Vrancei s-ascut
formula moldoveanaMiorizei”.?**

Insi, pentru & aceast creaie epici aparesi sub formi de colind, nu doar de
baladi, exegetul opinedzca versiunea-colind are la kaalt arhetip decat versiunea-
baladi, intrucat, in conceja sa, ,formula moldo-muntearpare 8 nu indice nici o
relaie formaki cu cea transinear”.*

Convins @ motivul conflictului, al agresiunii are ca fundame adgiune de
natus juridica, afirma ca ,Miorifa s-a rascut ca fapt epic in Transilvaryiaca trecand
brusc in Moldova, prin ciocnirea sa cu alte r&alfolclorice, a devenit ceea ce este
azi”.**® Deci, genezMiorifei este fixai Tn Transilvania, de fapt ,in zona de nord-est a
Transilvaniei, in regiunea dintre MiirRodneisi Muntii Calimanului, undesi astzi
circuli cu destul intensitate Tn forma sa mai siriipf** A doua genez s-a produs,
considei Adrian Fochi, in zona Vrancei, deci in Moldova,dena trecut din
Transilvania: ,Cu totul altfel se pune problematpeirancea. Aici problema s-a lovit
de probleme atat de ngi de insemnate printre care dgismodificarea esaiala n
substratul conflictului ciainesc, incat are aspectul unei realeticrah initio. Textul s-

a localizat datorit unui nou conflict epigi aceast realitatesi-a cautat noi forme de
expresie, deoarece cadrul versiunii transilvanemail ajungea. S-a ajuns astfel la
sfiramarea acestui cadru prin introducerea episoduiluinaizdravane si apoi a
episodului maicii btrane”?*

Prin urmare, dupopinia sa, cele dauepisoade nu au existat in momentul de
creaie aMioritei, cel al oii rizdravane circuland ,independent in cadrul repertoriului
de colinde din Transilvaniai cum colindul este ,un gen folcloric mai conseiwat
intre formula ardele@na Miorizei si intre acest episod nu s-a putut face o sudur
corespunitoare”*®

Despre episodul &icutei batrédne noteaizca ,,nu tine nici el de actul primordial
de genexz al baladei’si ,circuld de asemenea independéfitintrucat acesta cuprinde
doui secvere (cutarea fiului de @tre mani, completat cu portretul luisi alegoria
moarte-nuri), Adrian Fochi credeacoriginea primei prti se affi intr-o crede de
circulagie balcanig, Balada voinicului &nit, iar cea a #tii a doua in universul
bocetelor specifice inmormarnit unui tarir ne@sitorit.

Intreaga teorie pe care o formulgafari Tnsi a fi si consecvent in
demonstrae, il indreapt catre concluzia & balada are un cgnut extrem de eterogen,
trei dintre nucleele tematice circulagidndependent, motiv care il deterrigi nu le

considere ,eserale pentru balad. Este vorba de motivul mi mzdévane, al
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testamentuluisi al maicutei batrdne. Astfel, el reduce valoarea baladei numai la
zhucleul central, fra de careMioriza nu ar fi balad, fara de care ngi-ar fi ctigat o
individualitate artistig si nu si-ar fi justificat existera in cadrul folclorului romanesc”,
acesta fiind ,episodul conflictului cighesc, cadrul epic ifi@l”.?*® Afirmatia este
amendabil, deoarece, potrivit statisticilor efectuate, r/@B@lintre variante apare
testan;fzgntul ciobanului, in timp ce doar in 52%rdinvariante intalnim cadrul epic
initial.

Studiul lui Adrian Fochi, cel mai amplu dintre celensacratéVliorizei, este,
din pacate, unul ,prin care bibliografia mioriic- gga cum precizeazNicolae Branda
— Tnainteai prea ptin.”**°

In istoria exegezei mioritice, un loc deloc negiijal are contribtia lui Mihai
Coman prin studiuMioriza eterra din volumullzvoare miticepublicat in anul 1980 la
Editura Cartea RomaneascAbordarea atrage atem prin nota de modernitate,
circumscriindu-se contextului etnograficritualic ,prin care balada caf o lumira
aparte®, cici, doar raportarea limitatla textul scris al baladei, genergaz
Jdezradacinarea acesteia din ansamblul semiotigialfyj un ,decupaj arbitrarsi
afundional” ?>?

Deci, firesc i se pare autoruldi analizezeMioriza n ,contextul viu al culturii
populare”, pentru a nu se pierde semnifiea,majore”, pentru & ,in mediul $u
organic, cantecul dtranesc este in permamemodificat si redimensionat deatre
dinamica Tntregului context cultur&™

In general, unui text folcloric ,ji lipsée intenionalitatea estetic specifici
textului beletristic”, el fiind ,orezultaniz (concretizat prin formulelesi mijloacele
liricii), nascut in punctul de interfergina determiarilor culturale tipice unei soct
date”?* Ca atare, ,literatura poputarispunde necesiflor resintite de respectiva
colectivitate de &k corstientiza si exprima, printr-un limbaj accesibili imediat,
anumite procesg structuri ale existegi”. >

BaladaMioriza este considerat— corect, de altfel — osjntez epiai’, ce a
rezultat din intersectarea ,mai multor complexeiaoiteremoniale arhaic&® ale
caror semnificai s-au contopit, astfel incéat pe parcursul un@ocwe s-a realizat forma
textului pe care noi 1l cungi@m.

Preocupat & analizeze substratul arhaic al baladei, Mihai Gomagorteaz
textul la mediul 8u folcloric si inceard si stabileast ,,genealogia” lui lirié. Accept,
casli alti folcloristi (Constantin Biiloiu, de exemplu), £ varianta-colind a preexistat
baladei: Miorita s-a dezvoltat prin amplificarea unor structuricepcondensatega

248 |hidem p. 543.

249 ¢f. Nicolae Branda,Mituri ale antropocentrismului romanesc 1. Miei Editura Cartea
Romaneast Bucurati, 1991, p. 181.

250 |hidem p. 182.

5! Mihai Coman)zvoare miticeEditura Cartea RomaneasBucurati, 1980, p. 200.

252 |hidem

253 |bidem p. 201.

254 |bidem p. 202.

23 |hidem

26 |hidem p. 203.
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numitele variante-colind aMiorizei”. 2>’

Considerand valakil concluzia cercaétilor intreprinse de D. Caracostga
Ovidiu Birlea, autorulzvoarelor miticeopineaz, la fel casi acesta din urf) ci, pentru
creatorul anonim, ,rivalitatea dintre ciobagiplanuirea omorului” au reprezentat, de
fapt, ,doar un pretext epic pentru a prilejui efawea dorirei ciobanului de a nu pierde
legitura posturia cu indeletnicirea Iuf®®, iar aceast dorin estebaza etnografi¢ a
baladei. Testamentul ciobanului este ,elementutraral creaiei si, de asemenea,
esefial este motivul ,maicii Btrane”, deci ,nu un adaos gratuit”, cum dizused unii
exeg@ anteriori, adanc ancorat ,in realitatea etnogiafi in fondul mitologic
arhaic”?>°

Analiza motivelor componente ale textului baladeste realizat de Mihai
Coman din perspectiva raportului ,dintre ftihe lor epice actualgi semnificaia lor
mitico-ceremonid initiala”**°. Referitor la motivul ,naicutei bitrane”, de care sunt
strans legate ,imaginile nari, motiv intalnit si in alte creé populare (de exemplu, n
colindul Maicii Domnului care 1l cagitpe fiul s, lisus Hristos, care circulndeosebi
in Transilvania), autorul consideta este, de fapt, ,reluarea unuiastchi mit care a
cunoscut, de-a lungul istoriei, numeroase trarsdime termenii celor mai diferite
sisteme culturalé®’. Este vorba de mitul mamei case daut fiul/ fiica dispirut(s),
asociat ,complexului cultural prilejuit de venire®ului an. Zeul sau zeivegetaei au
fost, pe timpul iernii, lipsi de putere, dormitand ori fiind chiar cufuida somnul de
veci”®, mit cunoscut Tn antichitatea gréa(zeta Demeter cutreigrtinuturile n
cautarea fiicei disfirute), Tn cea egiptean(Isis, pleag Tn ciutarea stlui ei, zeul
Osiris, zeu al vegeiai, ucis de &tre demonii intunericului) etc.

In continuare, meritorie este relevarea #teeccercettor a valerelor simbolice
pe care mitul le cuprindg, de asemenea, o contrilsudeloc neglijabii o aduce n
exegeza baladei prin ,lectura hermeneéiitia¢ motivului naicute kitréne si a
testamentului ciobanului mioritic, cu atat mai mcik cat perspectiva de abordare 1l
apropie de Mircea Eliade.

Astfel, analizand motivele, secvele ritualice din miturile antickhitii, in care
nu moartea despre care se pogesteste semnificatiy pentru & ,ea nu conteaiz
decat ca un preambul al tieare va veni2®**Mihai Coman ajunge la concluzia gici
n Mioriza ,moartea pstorului nu contedz nu este puitoare de itelesuri. Bogai in
sensuri este versiunea pe care ciobanul o pra@csapra soartei salé™ De aceea,
Jntotdeauna lecturiliori fei sochea prin deschiderea eidhiatoare (cathartio: textul
este istoria sugetah unei mai, care nu se impune thprin valenele ei tragice, ci este
transfigurai, apoteotic, intr-o nuatcu largi ecouri cosmice. Discrepandintre
naraiunea propriu-z&si felul cum este eaazuti constituie nodul gordian al intregii

257 |hidem p. 204.
28 |hidem p. 207.
29| hidem p. 208.
260 | hidem p. 209.
261 |hidem p. 221.
252 |hidem

263 |hidem p. 226.
264 |bidem p. 227.
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balade™®® Astfel, cheia lecturii sugetatde autor cititorului modern o repreznt
abordarea viziunii ontologice specifice literatunpopulare intrucat ,din aceast
perspectid: a) intreaga natiane are valori exclusiv simbolice; b) sensul edepinde
atat de istoria nargtcat de implicgile ei mitice; C) episodul mgir aparand intr-un
context axat n jurul bucuriei provocate de gegr@a vi@i nu are valoare privit in sine,

ci prin raportare la sistemul de semnificgenerice in care este inglobat. Nu moartea
ca atare contedizcat ceea ce urmeadup ea, suita de evenimente mitico-ritualice
consacratoare. tle cesi in balad, sub presiunea ,trai@i’ culturalesi a conotailor
poetice cu care veneau termenii companeantrul de interes se nmiudinspre moarte
citre nunta consacratoare, apoteidtie®

Deci, in spirit mitic, moartea este privita nuni, ca trecere intr-un alt nivel
ontologic. Ca atare, ,ciobanul télege sensul vig sale din perspectiva imensei
deveniri cosmice, anihiland valefe negative ale mar transfigurand intreaga naiur
(...). Ciobanul mioritic nu Tnceteaza existe, schimband isin mod individual de a fi
cu o modalitate cosniiale a vigui”.?®’

Prin urmare, justificat, autorul — cunoscut perdtudiile sale de mitologie
(Mitologie romaneast, Sora Soarel)i— subliniaZ ca ,nu este vorba aici despre nunta
Ccu moartea (ceea ce ar insemna reactualizarear ideiDan Botta), ci despre moartea
ca nurd, adici despre anulareajmastiei dintre existefisi nonexistefs (...). In balad,
accentul simbolic nu cade pe caracterul de ragtiumotii, ci pe ideea de continuitate
a vidii in diferite forme de manifestagede integrare in orizontul cosmit®

Cert este £ aga cum considérmitologul, semnificaa textului mioritic este
imposibil de evidemmat exhaustiv din perspectiva unei singure metaslealcetargi
aceasta deoarece, afirel, ,valoareaViorizei nu depinde nici de litera textului, nici de
prelungirile simbolice ale termenilor folgsinici de substratul etnografic adiacgnt
nici de valerele mitice cuprinse in adancimea corpului epi@dare ing carezultanta
— imponderabil — a tuturor acestor factofi®?

Comentariul lui Mihai Coman, axat pe aspectele derative ale Miorizei —
motivul maicii kitranesi cel al transfigudrii mortii in nun& cosmi@ — preluandsi
continuand idei puse in luniirde @tre Densusianu, Caracostea, Fochi, Birlea, este,
raportat cel ptn la data publirii lui (1980), unul modern prin lectura hermeneuti
prin metoda de abordare interdisciplihar

Succinta prezentare a catorva dintre diversele pepective de abordare a
celei mai cunoscute cred populare romanesti — din amplul istoric al exegezei
mioritice — reliefeazi ca este extrem de dificil a decoda semnifitcia profunda si
simbolurile textului. Consideram ci o analizi corecti a Miorigei, dat fiind
problematica ei complex, nu poate fi ficuta decét interdisciplinar, asa cum au
procedat Mircea Eliade, Nicolae Branda, ConstantirEretescu, lon Filipciucsi alti
cercetitori de dupa 1990.

2% Ihidem

268 |hidem p. 228.

%57 |bidem p. 234.

268 |pidem

?%° Ibidem pp. 232-233.
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3. ,Mitul mioritic”

Cele mai multe exegeze intreprinse din 198 panprezent pornesc de la
ideea & genezaMioritei se afi in mituri foarte vechi ale unor z#itale vegetgei.
Opinia formulad prima dai de Al. Odobescu, in secolul al XIX-lea, refuat
aprofundat, a catigat in ultima vreme tot mai mult teren in spglaexegetic al
Lmioritismului”.

Convingerea esteidextele-colindsi textele-balad ale Miorizei narea rituri
ale unui complex mitic existent in s european, exprimand prin metafore aproape
intraductibile, de o inegalabilvaloare artisti&, prin simboluri, oforma mentisa
civilizatiei arhaice.

Intrucat cea mai reiia variant din punct de vedere estegiccare a devenit
cea mai cunosciutpublicului larg este varianta Alecsandri, proto{gsupra @reia nu
credem ca poetutigi intervenit ,alterandu-i” valetele), vom porni de la aceasta pentru
a reliefa cateva aspecte semnificative ale ,masgajuhioritic, dar pentru unele
completiri necesare vom face agela alte variante ale textului.

In baladaMlioriza, care, potrivit cercatilor realizate de Adrian FochiMorifa.
Tipologie, circulgie, genez, texte 1964), circul in spaiul nostru geografic intr-un
numir impresionant de variante (aproximativ 1500), teiéaanonimi au dat forgh
artisticd unui mit cunoscut asti sub denumirea denit mioritic, cu privire la intima
coalesceti a fiintei umane cu elementele naturii inco#joaresi cele ale universului.

Cadrul epic, enunat ab initio, ,Pe-un picior de plai/ Pe-o gude rai”, este un
spaiu ,incarcat de sacralitate, numit de Lucian Blaga jspanioritic”, ,spaiu-matrice,
nalt si indefinit ondulat”, individualizat de un ,anumergiment al destinului”. Tntre
acestai ,ancestralul suflet roméanesc” exist considet filozoful culturii — o adantsi
tainici legitura, o interrelsionare. Gandirea mitica incifrat in metafora altuita de
cele dod versuri o semnifigge profundi: a drumului infierii. Avand in vedere &
termenul ,plai” are mai multe felesuri, fiind definit INDEX (v. de ex. edia a Il-a,
1996s.u.) ca: 1. versant al unui munte sau al unui déaf,al unui munte sau al unui
deal; 2. regiune de munte sau de deal aproap# pleoperi in general cufuni; 3.
drum (sau #@rare) care face létura intre poalai creasta unui munte; potecs.
regiunetinut; 5. subimrtire administrativ a judeelorsi a tinuturilor (mai ales a celor
de munte) in evul mediu, Thara Roméaneascconsideim ci semnificaia lui Tn text
este cea de ,dru™, ,cale”, de ,ax paradigmatic pe care se angajgadestisoar
calatoria eroului n toate riturile de fimere, inclusiv Tn contextualinle lor
folclorice™"*. Prin urmare, ciobanul mioritic parcurge un drurmalerii, aflat aproape
de final, @ci el si ceilaki doi pastori, ,cel ungurearn$i cu cel vrancean” impredrcu
turmele de oi ,Se cobor la vale”. ,Complement sitido@l muntelui”, valea este
,echivalentul unei & spirituale, a unei trecefi”, unire a elementelor opuse: bénsr
sacru-profan, cosmic-teluric etc. Acéasbborare, dupcum afirnd Nicolea Branda,
scontureaz intr-o primk instana si functia posibii de divinitate agro-lunara celui

27%1n acest sens, Nicolae Branda n carteMligari ale antropocentrismului romanesc. Miaj ed.
cit., aduce argumente pertinente, pp. 346-348.

271 |bidem.

22 Jean Chevalier, Alain Gheerbedbitsionar de simbolurivol. 3, Editura Artemis, Bucug 1995.
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inclus in itinerar. De obicei imersiunea divigilbr vegetaiei (prin excelerd agro-
lunare), n Infern se realiza tot printr-o valestps, pe la poalele unui munte”. Prin
urmare, ipotezaactararul pastor nu este un om gbuit, ci, poate, 0 zeitate carpata
vegetaei si ca textul este, de fapt, o sublimare la nivel poatimui stivechi ritual, ni
se pare cea mai plauzibil

De asemenea, semnificatigste prezaa cifrei ,trei” (, Trei turme de miei/ Cu
trei ciokinei”), nu doar n varianta Alecsandri, stiin multe alte variante ale acestei
creaii populare. In general, in textele folclorice @egle, basme, balade, colinde), cifra
Jrel” apare frecvent. TnDic,tionaruI de simbolurial lui Jean Chevaliesi Alain
Gheerbrant, se precizéaz ,numarul trei este pretutindeni un namfundamental. El
exprima o ordine intelectualsi spirituak, Tntru Dumnezeu, in cosmos sau in om. El
sintetizeaZ tripla unitate a fiigei vii (...). El inseamhdesivasirea manifesirii: omul,
fiu al Cerului si al Paimantului, completeaz Marea Triad’. De asemenea, trei
nseama ,depagsirea rivalititii (intruchipat prin doi); el exprimd un mister al degirii,
al sintezei, al reunirii, al Tmpreani, al rezoharii (HAMK)”. ?”® Aplicand aceste
elemente generale la contexdilorizei, am putea considera cel de-al treilea gstor,
cel moldovean, care este cel ,ales”, celaniare rolul de a rezolva o sitigsatipic, de
a dezlega ,un mister al dayii” propriului destin prin reintegrarea h ungatsi
armonia cosmic Tn acest sens, Nicolae Branda subliniez ,gruparea ternardin
Miorifa exprini o0 agiune intiatica ce nu urrdreste suprimarea individului, ci il inscrie
n parcursul &1 initiatic, un parcurs care, duphumeroase avataruri incluzago
moartea personajului, ajunge la rgaeea luisi la ascensiunea din @gllt taram n
lumea luminii. Acesta este parcursul eroului dinitttea basmelor, dar acel parcurs
defineste, ga cum a demonstrat Propp, un traseu ritual regitio, prin excelefa.
Identic esi parcursul zeilor vegetiai. Pastorul mioritic nu este suprimat de agresorii
lui, ci doar angajat pe pistele tintice ce presupun moartgiarengterea, ocultga si
epifania. Acceptarea actului ca tiere expli@ si atitudinea pstorului ce nusi
manifesi Tn nici un fel resentimentul fade presiunea exteridgace-i ameniti viata.
Deci aceadt presiune ce se realizéaasupra lui, conform valorificii investitiilor
semantice ale grdplor ternare in folclorul romanesc, este una dengspozitiva,
ritualica. Personajul teiar este de extrae lunag, el ca mediator realizeain clatoria
lui initiatica transcenderea celor dolumi, asimilandusi destinul ciclurilor naturiste
pentru a le guvernai determina in nostalgia realid, ca 0 venica aspiraie, a
discordiei concors®’*

Interpretareasi pastreaz valabilitateasi pentru variantele in care narual
ciobanilor este sapte” sau ,no&’, ,sapte” indicand ,sensul unei schianb dupa
Tncheierea unui ciclgi pe acela al unei reinnoiri pozitive”, iar ,ngu multiplu de
Jrei” simbolizand ,incununarea eforturilor, deérirea unei cre@”, ,un sfarsit si o
reincepere, adi®m mutare pe un alt plad®

Opoztia existent intre gistorul moldoveani ceilaki doi este necesapentru a
asigura un echilibru, acesta fiind ,modelul tipie thit vegetal ce expriinideal, la

273 |bidem
27 Nicolae Brandagp.cit, p. 367.
27> Jean Chevalier, Alain Gheerbramp,cit, vol. 2si 3, ed. cit.
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nivelul sacraliitii primare™’®, incheierea procesului iigrii, degivarirea prin moarte

si rengtere. De aceea, hwrea ungureanului a vranceanului de a-I omori pe
moldoveansi de a-i fura turmele — mobilul economic — estexarabik, exprimand
datul originar al mituluiEi de fapt nu-l supridg ci il inscriu Tn traseul imiatic, i
pregitesc ocultaa. Sacralitatea actului este demonstgatle timpul cosmic in care el
se realizea??’’, ,Pe l-apus de soare”, deci intr-un cadru nu dpaial, cisi temporal
mitic. Tn simbolisti&, apusul marche#zlocul de depozitare a energiilgiral refacerii
lor, e sediul puterii Tntruchipate de «manasstsilor”>’® sfasitul unui ciclu prin care
se pregteste renaterea. Apunand, soarele poaid smoare pe oameni, dar poate
,Sa calauzeaseg sufletele prin regiunile infernalg sa le adué a doua zi diminga la
luming”, indeplinind astfel dubla fufie, de ,psihopomp ucigasi de hierofant
initiatic”.”® Apusul este asociat in simbolistica anotimpurit@mnei, timp de epuizare
a vegetaei, a vitalului, éci ,de epuizaretine momentul magic al transferului de
energie, prin contiguitate din planul uman po#gtnin cel cosmic consumat din omul
forta plenai si cornstiinta ordonatoare,atre universalul subordonat®

Asfintitul soarelui, moment cu puternice conibtsimbolice, ,situat inainte de
infiptuirea unui miracol, a unei reveéfa®, vestind ,marea aitorie” si, cel mai
adesea, moartea, este fixat in balpentru a marca trecerea actantului de la un nivel
existenial la altul. Trebuie meionat é si n alte creal populare, in special in basme,
eroul (,cel ales”) fie este ucis, fig pierde puterea lasfiryit.

Motivul complotului, fie de natuf economié (in varianta-balag ,ca-i mai
ortomanki-are oi mai multe/ Mandrg cornute/Si cai invatati/ Si caini mai tarbai”), fie
de natuk erotic sau justiara (in varianta-colind), a fost inserat de creatarionimi
pentru a da consist@rtextului la nivelul epicului (marcand intrigg)pentru a motiva n
contextul mitului necesitatea Tndeplinirii unuuat, intrucat eststiut, in marile mistere —
n care sunt inclusg misterul mithraic, misterul lui Zamolxis — moatsimulai sau cea
prin ocultare reprezenta proba cea mai impditanh care trebuiaastread cel ce se
initia, cel ce doreaasatingh degivasirea. Deci, mobilul economic constituie ,expresia
secularizat a caracterului creator al niiozeilor vegetgei. Devenirea motivului poate fi
corect urrdrita n ingisi devenirea miturilor. Pentru faza arlia@ lor omorul nu era
prohibit si nici condamnabil, ci necesar, sacrificiul finceator in apatia de noi specii
de plantesi animale, Zeul, sau personajul sacrificat, esteadiest punct de vedere un
donator ideaki universal, funga lui de donator ii aduce de altfel moart€4'Dintr-un
stravechi mit in care zeul era, totoglatrou civilizator, ,donator prin moarte” amas n
Miorifa acest motiv de factiieconomié al uciderii ciobanului moldovean.

Un alt episod semnificativ, cu valen simbolice, este cel aloitei
nazdravane€’, caracteristic pentru zonele in care cificuhrianta-bala@l Moldova,

27® Niicolae Brandaop.cit, p. 374.

2’7 \bidem p. 377.

278 Jyan EnseeVEnciclopedia semnelai simbolurilor culturale Editura Amacord, Tingbara, 1999.
27® Jean Chevalier, Alain Gheerbramp,cit.

280 Njicolae Brandapp.cit, p. 379.

281 Doina Ruti, Dicfionar de temai simboluri din literatura roma, Editura Univers Enciclopedic,
Bucursti, 2002.

282 Nicolae Brandapp.cit, p. 384
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Muntenia, Dobrogea, Oltengaintr-o mici parte Transilvania. Prezanacestui motiv
este, cum afird Mircea Eliade, ,tipologic importafitpentru & sepak intr-o maniex
radicali versiunea — colind de versiunea — ball&8®

Introducerea acestui motiv in baladste consideratde unii exege tarzie,
dupa crearea propriu-zZisa textului, in& opinia nu se justific Episodul a fost
circumscris motivului ,animalelor vorbitoare”, sjfec civilizatiilor arhaice de gstori
sl vanatori. Alti cercefitori au emis, in ultimele decenii, ipoteza,mioara rizdravan”
ar fi, de fapt, uralter egoal ciobanului, o voce a destinului.

In general, in mitologie, acestui animal i se cardgributul sacralitii, fiind o
creaie a diviniiti — dup cum afim dintr-o legendl romaneast ,Oile le-a fcut
Dumnezeusi imbla cu ele la gscut, cu fluierul. El era indestulgittare linitit”. 2%*
Aceste fiine sacre, pure, ,se buduimtotdeauna de dragostgiaprotecdia figurilor
divine”®® demiurgul fiindsi pastorul lor, agrandu-le de dimanisi ascultandu-le
glasul. Faptul £ un nunar deloc neglijabil de variante-batadunt intitulateOaia
nazdrivani reliefeaz ci in spaiul arhaic romanesc oaia a avut roltdem In aceasit
calitate era considetab clauzi a sufletului celui decedat in lumea de dincolo sda
fiinta oraculafi. Asa cum opinedz lvan Evseev, .funga de oracolsi de executor
testamentar al voiei ciokinasului, pe care o indeplige «ofa phvita» din balad, este
definitorie pentru integrarea ei in categoria riigi@nimalelor totemice®®®

Este posibil ca, intr-un cult al &tnosilor-pastori, acest animal totemic care
asigura legtura intre cei viisi cei mogi sa fi fost considerat daatorul unei anume
Jforte sacre” de care se legau unele rituri aletimgrale renaterii vegetaei. De
asemenea, in context mitictaoiar putea fi privit aici ca 0 metamorféaza unei
divinitati a naturii, a vegetei. Aceasta se confirinsi prin atributul miortei: Jaie
bualaie”, laie insemnand, potriviDEX, ,negru amestecat cu alb” sau doar negru, iar
bucilaie ,0aie cu la# ald” insa cu ,botulsi extremittile membrelor negre sau castanii
inchise”. Prin urmare, este vorba de un cromatismatene simbolice, dublu (alb-
negru), deloc intamior, ,amestecul de alki negru existand in toate zonele ce
mertioneaz prezema motivului oii rizdrivane”?®’ Estestiut ci in cele mai multe
dintre mitologiile lumii, alegerea culorii / cul@r pentru a sugera valete sacre,
divine ale unei fiie, avea o importai majoti. Acest aspect este prezgrin Mioriza,
amestecul de alp negru avand o conata deosebi, intuita de Nicolae Branda: ,acest
cromatism exprirhdubla natuf a divinititii vegetaiei, fungia ei de mediator intre cele
doua lumi: cea teresir— lumea luminii, a albuluil cea subterai- lumea intunericului,

a nopii, a negrului. Condia ontologi@ definitorie a diviniétilor vegetaei era tocmai
existena lor alternati# intre cele dali lumi pentru a guverna ritmurile devenirii
cosmice. Opora cromatismului lor exprighexterior conjunga opoziiilor pe care le

283 Mircea EliadeDe la Zalmoxis la Genghis — HaRdituraStiintifica si Enciclopedié, Bucurati,
1980, p. 241.

84 Tony Brill, Legende populare romégte Editura Minerva, Bucugt, 1981, p. 475.

285 Mihai Coman,Mitologie populai romaneasé, 1, Vieuuitoarele pimantuluisi ale apej Editura
Minerva, Bucurgti, 1986, p. 15.

286 |yan Enseewpp.cit.

87 Nicolae Brandagp.cit, p. 392.
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cortine natura divinittii — coincidentia oppositorufrf®®

intrucat in unele dintre variantele textului se tpoabserva o anurait
consubstatralitate a rel@ei pastor — ofa si cum viziunea miti& anula interdiga de
regn, iar zeitatea feminiina vegetgei apireasi in ipostaza de zeitate a destinului,
consideim ¢ nu este exagerat a vedea ingakzdravara” partea feminii a unui
cuplu reprezentand divititle vegetaei.

indemnul pe care aceaginti reprezentand o divinitate a destinului, 1l adresea
pastorului nu este intamibr: ,Stipane, sipane/ i chiami si-un cane/ Cel mai
barbatesc/Si cel mai ftesc”. Mai muli dintre exeggl Miorizel considet ca mesajul
trebuie interpretat ca oasuf de precatie pe care ciobanul moldovean trebuigi® ia,
lar cainele — animal credincios omului, #itso al oierilorsi pazitor al turmei — este cel
care ii poate conferi securitatea, progeacecesar La nivelul de suprafa al textului
explicgia este plauzikil Tngi nu si in context mitic. Din mitologiile popoarelor este
cunoscut simbolistica bogat adesea cu ,aspecte antagoniste”, a cainelimatmitic,
erou civilizator, simbol al sexuditi, al focului, clauzitor al soarelui subamant, simbol
al licomiei, paznic al Infernultfi® etc. Mitologiile indo-europene asociaziinele ,cu
moartea, Infernul, lumea subtefaimparatile nevazute carmuite de diviriii htoniene
sau lunaré®. Cea mai cunoscutffundie mitici a sa este de animal psihopomp, de
,caliauzi a omului in Tntunericul mordupa ce i va fi fost tovais n lumina vieii”. *°*

In universul mitic al textului, cainele ,cel mairbatesc/Si cel mai fatesc”,
insaitor si aparator al gstorului Tn timpul existawi terestre, materialesi jpastreaz
valena de @lauzi post-mortem a ,8panului”, ntru devenirea celui algsprin
parcurgerea traseului frdtic in lumea de dincolo, in lumea umbrelor.

In complexul mitic, de siwechi practicisi ritualuri legate de un cult al
divinitatii vegetaiei ucise violent, se le&agsi testamentul ciobanului mioritic.
Episodului care cuprinde locgilobiectele inhurdrii Ti corespund urritoarele versuri:

,— Oita barsaa, lar la cap &mi puli,
De ati nazdravamn Fluierg de fag,
Si de-a fi & mor Mult zice cu drag!
in camp de mohor, Fluiera de os,
4 spui lui vrancean Mult zice duios!
Si lui ungurean Fluiera de soc,
Ca ¢ ma ingroape Mult zice cu foc!
Aici pe aproape Vantul cand a bate,
In strunga de oi Prin ele-aizbate
S fiu tot cu voi, S-oile s-or strange
In dosul stanii Pe mine m-or plange
Si-mi aud cainii Cu lacrimi de sange!”
Asta 4 le spui,

288 |hidem.

289 of Jean Chevalier, Alain Gheerbrao,cit.

290 | hidem

291 |bidem
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Avand in vedere bogatul corpus de texteritice, folcloristii (in special Adrian
Fochi) au constatat diversitatea locurilor solteitde protagonist pentru ingroparea sa,
acestea avand lggra cu profesia sa: la stgndarsi ,in strunga oilor”; ,in strunga de
oi”, darsi ,in dosul stanii”; ,intarcul mieilor”; ,in sgtariu oilor”; ,in zavoi de oi”; ,in
bataia berbecilor”; ,,in mijlocul stanii/ La furca fémii”; ,la stara batrana/ Cu muychiul
pe bard”; ,in strunga oilor/ Pe campu cu florile” etc.

In cateva variante, @i 1i comunié locul unde va fi ingropat, agastorul cere
ca locul 4 fie schimbat. in unele sittiacare constituie excgp actantul sugereazalte
locuri decéat stana: ,la vale-ntre ape”, ,in celignos de munte”, ,in varfulgil
muntelui/ Sub crucea molidului”.

In varianta Alecsandri, dotia exprimai de pistor de a fi ingropat ,in strunga
de oi”si In ,dosul stanii” ne apare la lectura de sup#iadetextului, ca lipsit de logi@
sau ca ,un accident metaforic” (Nicolae Branddjutat in ,topografia pastotdicele
dou locuri nu se suprapuitinand seama de orizontul miticMlorizei si de faptul &

Tn mai multe variante (transilmene, maramugene), ciobanul este intrebat de agresori
sii cum vrea & fie omorat, iar acesta alege fie igparea, fiedierea capului, fieaterea
corpului, incinerarea sau chiar aruncaregfioge (,Ori si-l puste, ori -l taie/ Ori &-|

taie tot fartaie”; ,Nici pgcat nici agetat/ Bra capul jos luat”; ,Pe mine nu  an
mpuscal/ Numa capu mi-l @ati”; ,Ori sa-l taie, ori é-1 puste/ Ori $i-l  puie-ntre
tapuste”, ,Ori sa-l puste, ori g-| taie/ Ori -1 tipe Tn \Bipaie”), se poate consideraeste
vorba de un ritual de sacrificare @&forului care nu este altceva decat o imagine & une
zeititi a vegetgéiei din spaiul carpatic ancestral, ce ar putea fi akeah cu Attis, taar

zeu al vegetsei.

In mitologiile umaniitii, una dintre temele fundamentale, statornice esa a
mottii si a Tnvierii. La experie@a motii — 0 necunosciétpe care nici un om nu o poate
evita — 8isi zeii sunt vulnerabili, ris ei posed capacitatea de a reveni la ti¥ia
Indeosebi in sociatdle de tip agrar, in care oameniiiiu experieta anotimpului rece,
lipsit de ,viaa” si de rodire, moartea tempaiaa naturii era explicatprin moartea
(dispariia) si renaterea (reapaia) unei diviniiti a vegetgei, a fertilititii. In unele
mituri (cele despre moartea lui Osirig Baal) un accent deosebit comjort
dezmembrareg imprastierea trupurilor zeitilor.

Circumscriind acestei teme mitice doaiistorului moldovean de a fi inhumat
n diferite locuri ale stanii, considen & nu poate fi vorba de o enumerare
Tntamphtoare, chiar ilogig, ci de sugerarea, n orizont mitic, a Tndeplininui ritual:
partile corpului 4 fie ssezate ,in strunga de ofi ,in dosul stanii”,membra disjecta
sugerand fecundareamantului, rengterea vegetei si sacralizarea acelui gjpa
mundan.

Cererea ciobanului include, tot ca se¢¥eitualici, ssezarea in spal funerar
a instrumentului muzical (fluiegafluierel, fluierta — in cele mai numeroase variante —
sau bucium, tgca, caval, trambd — in cateva variante) sau, ocazional, a unui alt
element din recuzita sa (bata, toporul, gluga, agu) prepeleacul), respectiv a unei
arme (lancea are frecuanea mai mare). Nu intamafar in cele mai multe texte este
invocat fluierul, instrument foarte vechifoarte iispandit pe teritoriul romanesaéygia
1i sunt atribuite virtti magice. Potrivit mitologiei gregg, Pan ar fi inventat fluierul cu
care i-a incantat pe zei, nimfe, oamgranimale. Romanii credaiddumnezeu |-ar fi
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creat pe vremea cand era cioban egnt. El |-ar fi ascuns sub lana oii, iasforii |-
au gisit la vremea tunsului. Acest instrument este ldgaiuternicul cult al stmosilor,
asigurand comunicarea cu lumea spiritelor.

Descoperirile arheologicg etnografice probeézca in vremurile de demult
fluierele se confemnau din oasele dtmosilor. Mai tarziu, ele au fosttute din oasele
animalelor totemice sau din crengile plantelor #jgeczonei, darsi cu deosebite
semnificaii simbolice. Tn Mioriza ciobanul enumértrei fluiere — fluiera de os”,
Jfluieras de soc”, ,fluiera de fag” — pe care le date aezate ,la cap”’, convinsic
acestea vor asigura kgra, prin cantecul lor, ntre lumea materigil cea spiritual,
intre lumea pmantead si cea subpmanteas. Intrucatosul este deopotrivsimbol al
mortii si al credinei in rengtere, un semn al biruigi oriciror temeri f& de moarté”,
element permanest primordial al fiine”®®, socul este o plat,infernak” legat de
moarte, de fiite htoniene, de cultul dtnosilor, tulpina lui, goal in interior, fiind
aseninati cu oasele umafi¥, iar fagul este vizut ca un arbore protector, asigurand
legatura terestrului cu cosmicul, dara lumii acesteia cu cea suioginteas, am putea
considera & cele trei fluierge au, In plan mitico-simbolic, valende liant intre
identitatea naturalsi cea cultural (dobandi prin moartea ritualic si nviere) a
pastorului — zeu al vegatai. De asemenea, un alt rol al lor este de artidgsprin
cantecul provocat deitaia vantului, aelor — bocitoare, care-l vor plange ,cu lacrimi
de sénge”, taine ale existensi ale motii, caci numai ele, fiige pure, le vor putea
percepe. Ideea aceasta a transmiterii unor ,mispene intermediul sunetelor unui
instrument muzical o intalningi ntr-o poveste a lui Jalal — od — Din Rumi,
intemeietorul Ordinului Mawlawiilor, care inMathnavi(4, 6) relateaz ca ,Profetul
Mohammed i-a deziuit ginerelui gu Ali niste taine, interzicandu-ide repete in fa
altcuiva. Timp de patruzeci de zile Ali s-aadtiit s-si tina fagaduiala, dup aceea,
incapabil 8 mai tad@, s-a dus in pustigi, aplecanduyi capul peste gura unui pa
inceput & povesteascaceste adévwuri ezoterice. In timpul acestui extaz, salivadui
picurat Tn apa din puScurt timp dup aceea, in acestfpa crescut o trestie. Urigior a
taiat firul de trestie, i-aacut gauri si a inceput & cante din fluier. Cantecele respective
au ajuns vestite, muhea veneaasl asculte plid de incantare. Pari camilele se
adunau Tn jurul lui. A aflagi Profetul, care I-a poftit peaptorsi |-a rugat §-i cante.
Toti cel de faa au fost cuprigi de extaz. Aceste cantece, spuse atunci Progeint,
comentariul tainelor pe care le-am déait lui Ali. De asemenea, dawreunul dintre
oamenii puriitii este lipsit de puritate, el nu poate auzi tanaiprinse in cantecul de
flaut si nici nu se poate bucura de ele, deoarece ceedoai este picere si
pasiune®®.

Deci, in Miorifa, locul/locurile ingroprii si instrumentele muzicale pe care
actantul le solicit pentru a-i fi puse pe mormant sugesgadestructibilasi misterioasa
unitate a vigi si a motii. Aceasta este reliefagi prin plansetul ,cu lacrimi de sange”
al oilor, prin metafora totalcreatorul anonim simbolizand gestul ritual al dyrdar si

292 Cf. Hans Biedermanmicsionar de simbolurivol. Il, Editura Saeculum 1.0., Bucytie 2002.
293 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbra, cit.

294 Cf. lvan Evseewp. cit.

29 Apud Jean Chevalier, Alain Gheerbram, cit.

112



al transmiterii fotei si vitalitatii necesare celui plecat pe drumul sinuos @kl ce se
va finaliza o dat cu reinvierea vegetai, deci implicit cu rengerea sa. In sprijinul
afirmaiei, amintim @ imaginea metaforico intalnimsi in ritul de provocare a ploii,
cunoscut sub numele d&aloian textul cantecului funerar interpretat de particie
Tnainte de a ingropa sau de a aruncadmp@msa de lut cuprinzangl imaginea Mamei
Caloianului caresi cauti fiul si 7l ,plange /Cu lacrimi de sangé®®

Revelator pentru universul mitico-simbolic al tdwiueste si episodul
,maicutei biatrane”, aceasta fiind o ipostaautohto#i a divinititii telurice, a ,Marii-
Mame”, a ,Zeititi-Mama”, ce amintgte de Geea, Rhea, Hera, Demeter din mitologia
gread, Istar din mitologia asiro-babiloneansis din mitologia egipteénAstarte, din
cea fenicia sau de Kali de la hingu In planul simbolismului mama este asaciat
deopotrivd vietii si mortii, mortii si reinvierii, Gci ,a se nge inseami a isi din
pantecele mamei; a muri — a se ntoarce Th majpizeantului, eventual, pentru o riou
nastere” %’

in mitologiasi folclorul poporului romangultul mamei (Muma RBmantului,
Muma Rdurii, Muma Florilor, Muma lui Dumnezeu, Muma Pletc.) este frecvent, ea
circumscriindu-se modelului mitic-cultursil fiind legaé de orizontul tainic, misterios
al existerei, unde viga si moartea se intdlnesc. In baladatributul itrars”
augumentedzvalena ei de divinitate a natugi a pimantului, de personificare, pe linie
feminin, a unui simos mitic. Totodad, epitetul ,l&tran” sugereaz spiritualizarea,
anularea funeei procreatoare, trecerea de la identitatea Hatiaraea cultural

In acest sens, justificarea ipostazei détrams” pentru mama storului
moldovean, pe care o aduce Nicolae Branda, est@udictul nostru de vedere, just
,considedm de aceeaacipostaza de maichatrani sau de babbatrara (in unele
variante. n.n.) a personajului, expiinot natura ei divi, pentru & intotdeauna
personajul recuperator, alias Marea Mapornit in ciutarea fiului se metamorfozeaz
n femeie Btram. Asa Isis n dutarea lui Osiris, Demeter Tdutarea Persefongilstar
n cutarea lui Tamuz. Mitul justific metamorfozarea prin dotan zetei de a nu fi
recunoscut de fapt schimbarea varsteitegi acceptarea ipostazei de ,femeigrdn,
semnifici abolirea fungei ei de zmislitoare”?*®

Se obsery, in acest episodacspre deosebire de portretébforului, prezentat
detaliat, poetul anonim nu se fix&aasupra vreunui detaliu fizionomic al jroutei
batrane”, identificarea eiatandu-se printr-un detaliu vestimentar: ,cu braaill&a”,
care la o priré lectu, profar, a textului ne surprinde, intrucat obiectul Tnaamisiul
costumului popular romanesc nutide un loc semnificatiwi, in general, nu are
functionalitate practig. Deci, nu poate fi vorba de un element nici peactnici estetic,
Ci cu 0 puternig simbolistic.

Braul (cingatoarea, cureaua, centura), ,incingand mijlocul fieggtura intre
unusi tot">*°, este semn al caditit, al fecundititii, al apirarii si protediei, iar In spéul
romanesc furttle sale magico-simbolice se manitegtin utilizarea lui n riturile de

296 Cf. lvan Enseewgp. cit.

297 |bidem

298 Nicolae Brandaop. cit, p. 448.

299 jean Chevalier, Alain Gheerbramp, cit.
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trecere (ngtere, nunt) si in practici magice diverse.

in mitologie, zefele Cibela, dtar, Afrodita / Venus, Demeter / Ceres erau
Tmpresurate cu o ciigparesimbolizand fecunditateasi fertilitatea . Isis deéineasi ea
0 cingitoare ce-i conferea nemurirea, légati ceea ce cungam sub numele de
,nodul lui Isis”. Tn etnografia noagtr rolul ei iniiatic In fecunditate s-adptrat pag
tarziu, in secolul al XX-lea, in special Tn zona-sasti@ a Transilvaniei, unde era
purtat de tinerele femei pentru stimularea fecuilit

Nu Tntampiditor, braul ,miicutei batrane” este de ldn aceasta iatind valena
lui fecundatoare, intrucét ,Jana ce acapmrpul berbecului sau al oii, toafstr-un fir
lungsi sultire, se asociazprosperiitii, bogatiei si fecundititii inca din epoca culturilor
preindo-europene®®®

In text, ,braul de Ia#' devine o emblemce proclari puterea, vitalitatea cu
care este Tnvestitpurtitoarea lui, prin urmare are valoare simkdoli€um apreciai
Nicolae Branda, ,acedsiprezefi este expresia retardah fungiei fecundatoare a
Marii Mame, alias Maica &ram. Drapai intr-o epid realisi, numai aparent
verosimik, imaginea a trecut prin secole sau poate prinnimilpurtand in pliurile
esteticului semnifiaga originag”. ***

Portretul ciobanului este constituit exclusiv dimagini vizuale, dincolo de
valentele estetice reliefandu-se pregnamalorile simbolice arhetipale Faptul &
numele nu i este prontat, fiind numit doar ,mandru ciabel”, confirma calitatea sa
divina, aceea de zeitate a vegeiafiu al ,Marii-Mame”. Profesional el se apropie
alte divini&ti care frecvent apar in ipostaza destpri: Adonis, Osiris, Baldr, Attys,
Dionysos, lisus Hristos/ersul , Tras printr-un inel” poate exprima la niv el estetic
supletea tararului, insa in orizontul mitic nu mai este un simplu element
portretistic, ci reliefeaza dimensiunea esetiala, mitica a protagonistului. ,Inelul”
este, de fapt, braul/ciéiparea/ serparul care inconjarprecum un cerc mijlocul
trupului giu, asemenegarpelui primordial, mitic, ce &tincokcit in jurul gimantului,
ocrotindu-l. Cingtoarea argi in acest caz fumie magid@, semnificand ,identitatea de
divinitate a fecunditii si fertilitati ca si Maica Batrani”>%  pregitirea pentru
Tndeplinirea unei halte misiuni sau fapte glorgasa cum fac eroii basmelor haintea
luptei cu zmeuf*®,

Trasiaturile lui strict fizionomice: ,Fe tisoara lui/ Spuma laptelui/
Mustécioara lui/ Spicul graului/ Perisorul lui/ Pana corbului/ Ochisorii lui/ Mura
campului” reveleazi, de asemenea, calitatea de divinitatd=rumuseea sa fizié
amintate de Adonis -si el zeu al vegetei —, prototip al frumuge masculine.
Obsendm @ elementele enumerate in creionarea portretulpufyg laptelui”, ,pana
corbului”, ,mura campului’) trimit la o coroborartre albsi negru, cromatit
simbolic si specifia zeititilor vegetaiei (de ex. Demeter, Persefona, Dionysos apar
cand albi / Blai, cand negri, In funie de momentul cand sunt surgiif), albul
semnificand fie Tnceputul, fie s§@ul existenei divinesi al lumii manifestate, itierea,

300 1yan Evseewpp. cit.

30! Nicolae Brandaop. cit, p. 444.
302 |hidem p. 452.

303 |yan Evseewp. cit.

304y Nicolae Brandagp. cit, p. 455.
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revelaia, renaterea, ianegrul asociat de obicei haosului primordial, exprimétatea
de moarte, lumea htoniande are loc regenerarea lumii diutfre.

Potrivit unei dialectici nu a separ, ci a armoniei, imbinarea albulyi
negrului este o hierogamié a formelorsi a informului, a viéi si a motii, a
Tnceputuluisi sfasitului, a eului universai a celui individual. Judecand din acéast
perspectis, pare evident & ,portretul @storului nu este de extitge somatid ci
culturali, un portret incercand o sinfigau a fizicului, ci a onticuluf®”.

Motivul axial al Miorizei, care a generat numeroase intefipretin diverse
unghiuri, interpreiri nu o dai contradictorii, este cel alegoriei moarte-nunt,
considerat cel mai vechi motiv al textului. Uniiegi au consideratace vorba de o
anumiti resemnare, pasivitate a ciobanului ita fenotii, atribuind aceast atitudine
Tntregului popor roman, Tntrucat acesta s-ar suplesénului. Ati cercefitori au emis
ideea & pastorul moldovean manifeso deosebit bucuriesi dorinta de a i, din
moment ce vrepost-mortensa ramara in mijlocul oilor dragi lui. Afii sunt de grere
ca actantul opune rezistan deoarece in variantele din Transilvania, conatdea fi
cele mai vechi, la intrebarea datorete % fie ucis cu arma sau cu pumnalul, el
raspunde ,nici cu una, nici cu alta”, solicitand nmearprin dierea capului, aceasta fiind
rezervai celor nevinova. O al& categorie de exegeopineaz ca ciobanul, dg
Instiintat de oja razdravari ci este ameniat cu moartea, nu poate lupta impotriva
destinului 8u si, de aceea, singura s care-i mai Imanea era de a transfigura
evenimentul prezentangumoartea ca nufit triumfand astfel asupra propriei soarte.
De asemenea, unii dintre folckdgri considei ca motivul alegoriei moarte-nunt
constituie la nivel poetic, estetic, sublimareai weeverre a ceremonialului funerar al
nuntii mortului tariér. Casi cele anterioare, nici aceagbotez nu se confirr, Tntrucat,
potrivit demonstrgei realizate de Nicolae Branda in studiit sonsacraMiorizei, se
poate observaic

— in ritualul propriu-zis de inmorméantare, nuntisga lor cu o persoardin
cadrul real, in timp ce in balada aceasta se peocluo entitate simbotic,Cu-o fagé
de crai/ Pe-0 garde rai” sau ,,Cu-0 mandicraiasi / A lumii miread”;

— in spaiul etnografic, participan la scenariul ritualic sunt persoane reale, iar
n text ei sunt substitiiide elementele cosmice (soarele, Igirgtelele)si elemente ale
cadrului natural (brazi paltinasi, ,muntii mari”, ,paseri hutari”);

— dac acest episod al variantelor — baladal variantelor — colind ar fi fost cu
mult timp in urnd un cantec specific in cadrul ceremonialului fuoellr mortului
nenuntit, cum s-ar putea explica faptalru s-a mai fstrat in complexul ritual, din
moment ce toate celelalte seaeeale obiceiului s-auaptrat paa in veacul trecut?

— ce anume ar fi putut determina dataa din ritualul funtonal a unui text
pentru ca el & primeasé doar autonomia esteticavand in vedereic,forta de
coeziune a ritului este prin caracterul ei cutumiit mai puternig¢ decéat fora de
absorlie a esteticuluf®

305 cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrao, cit.
39 Ihidem

397 Nicolae Brandagp. cit, p. 456.
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Toate aceste aspecte prolieex alegoria moarte-nuntéi din Mioriza nu Tsi
gasete originea n ceremonialul funerar al nuntirii mortului tanar, ci ntr-un
stravechi ritual legat de cultul divinitatilor naturii ale vegetatiei si ale fertilit atii.
La bazi se afh, deci, un scenariu mitico-ritualic, practicat in @munitatile arhaice,
cuprinzand adevaruri ezoterice, care erau comunitate in condii specifice,
restrictive. Moartea era considerafi un act initiatic prin coborarea in lumea
umbrelor, in Infern, fiind asociata cu regressus ad uterugmin scopul renaterii.
Viatasi moartea, erog thanatos coexist conferind unitate fiitei intru o no fiintare,
asigurandu-i deci devenirea. Potrivit gandirii o@fi ,nu numai nunta este izvorul
generic al maii, ci si moartea este cadrul optim al miurActul mortii si al calatoriei Tn
Infern este acceptat in acéastdine de idei ca o hierogant&”

Intrucat in mit hierogamia cunge reprezefiti concrete, mesajulagtorului
transmis de are ,oita mzdravami” ,maicutei batrane” anurk casatoria lui cu o fiira
care nu apane contingentului, ea fiind ,0 fatde crai”. Motivul acesta il intalnim Tn
literatura universalsi, despre comutul lui, lon Talg Tn Gandirea magico-religioas
la romani noteaz: ,Motivul mortii-nunta cu o prinest aparesi in poate cea mai
importanii oped literad a evului mediu europeag, anume in unele variante ale
«Cantecului lui Roland», mai exact spus in varlar¥@ si V7, precumsi in varianta
Paris, Cambridge, Lyon, Chateauroux. In acestesyl €al Mare aduce trupurile
neinsufl@ite ale lui Roland, Oliviegi Turpin, de la Roncesvalles la Blag¢rimite soli,
care & adud pe Audesi pe mama lui Roland la Blaye, pe motivarolo ar urma s-o0
cunune pe Aude cu Roland. Aude ajunge la Blayeudhide visuri 8u prevestitoare.
Ea se preziéitimediat Tn fga regelui, pe care-l intrea«unde e Roland, cu care doreai
Sa M cununi?», dar Trpatul, care o chemase la Blaye, pentru a o cuneifiofand, Ti
da un Aspuns cu totul ngeptat: «M-a prasit — zice el — in luna mai s-a Gsatorit cu
«Fille Florent», fata regelui pegiautul Val Dormant sau Valsorie/Valseriehcestea
suntzari imaginare, sau, mai bine spus, ele sunt o meiaf@ntrusara morilor, a
celor adormii.” Avand in vedere irizcatura simbolid a mesajulusi alegoria moarte-
nuné din acest tex§i cea dinMioriza, afirmgia pe care lon Tajoo face in continuare
ni se pare pertinent ,Avem aici o paralél cu totul surprinitoare intre eposul
medieval francegi, poate, cea mai semnificatibaladi populai romaneast**°.

Metaforele mioritice ,Mandr a craiasa/ A lumii mireasa” si fata de crai/
Pe-o gui de rai” ridic & un semn de interogéie nu doar pentru cerceditor, ci si
pentru orice cititor al textului: Care este de facto mandra craiasi, mireasi a
lumii? Ce simbolizeaz aceasi sublimare in plan metaforic a unei entiditi
feminine? Cu cateva excep reprezentate de aceia care au interpretat balada
perspectii mitologici, cei mai mui exegeél au consideraticmireasa lumii nu este alta
decat moartea cu care ,se ngtee tarirul pastor. Raportarea la gandirea niitic
lectura circumscriscomplexului mitic deziuie cu totul ali valerta. Mireasa lumii
este 0 zeitate a fecunditii, care, asemenea celei din mitologia celfic regleaz
mersul lumii si al timpului si este, totodadi, regina a Tenebrelor, inseitoare a

309 |hidem p. 464.
319 1on Talg, Gandirea mitico-religioad la romani. Digionar, Editura Enciclopedic Bucurati,
2001.
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sufletelor spre Lumea Cealali. Ea este ,Marea zgia fertilititii, cea care are intre
prerogativele ei potgalitatea feminidi exprimaf intr-o venica virtualitate, ea
regizand viga si moartea, devenireg ciclicitateasi, ca zeja a gimantului, taind intr-
un mariaj al terestrului fertii cu masculinul ceéledceasi asumare spala si
existeniala a universului justifie ipoteza simboli& a metaforei «mireasa lumii» ca
exprimand principial pe Marea Mahi'’. De aceea, intreaga ceremonie tialp
funerag, care anu initierea, deveniregi renaterea ,celui ales”, ipostaznasculi a
zeitatii vegetaiei, primeste dimensiuni ,cosmice”: ,soarefeluna/ Mi-autinut cununa/
Brazisi paltinasi/ I-am avut nuntg,/ Preai, muntii mari,/ Paseri,dutari,/ Risarele mii,/

Si stele ficlii!”.

Ideea ceremonialului funebru este reliefatin versurile ,G la nunta mea/ A
cizut o stea”, steaua @ifgdnd in simbolistica tuturor popoarelor un rol orpnt. In
unele tradii mitico-poetice, stelele reprezinsufletele decedidor sau ,ferestre ale
cerului prin care frund, in spgile siderale ale nemuririi, sufletele celor wllé'
Potrivit Vechiului Testamengi iudaismului, stelele ar fi intr-o oarecareasma
insuflgite, deoarece ingerii veghéagsupra lor.

In credina triburilor Keitasi Mandé (din Mali), steauaizitoare este asociat
unei tinere mirese care a plecat din casanfgasd, pentru a locui impredncu soul
ei*® Dupi cum sestie, la poporul roman existcredina c ,fiecare copil cati la
nasterea sa o steacat timp steauaapatati luceste pe bolta cerului, pédratunci taieste
si individul, iar cand cade steaua i se cligirzilele”*. Prin urmare, intre om, destinul
Siu si steaua care-i corespunde pe bolta cefiesesestabilgte o tainid, intima legatura,
aceasta reveland integrarea lui dintotdeauna Trilent@muri cosmice, Th armonia
universad.

Invocarea celor doisai, soarelesi luna, ca participanla ceremonialul nugal,
sugereaz unitatea principiilor masculin-feminin (Yang-Yinjjurn-nocturn, alternaa
viata-moarte-rengtere, legtura stran® intre vegetge si erotism (,Mi-au tinut
cununa”), deci caracterul regenerator al tinoitualice initiatice a taarului pastor.
Intima coalescean, ,nuntirea”, fiintei mioritice cu natura, cu cosmicul reveleaz
dimensiunea sa onficdoza de sacralitate cu care este nvgsin initieresi devenire.

Hierogamia pstorului — ipostax a zeiéitii vegetaiei — care cajta propotii
cosmice, este putbare de simbol, sugerand necesitatea digpaperiodice a
divinitatii, in condiii ceremoniale, pentru ca o comunitate, o luthaes reechilibreze
sacral.

Pentru mentalitatea mifica unui popor care, in istorie, a parcurs un lging
sinuos drum al deveniriMioriza, denumii ,une chose sainte et touchante a feindre le
coeur” (Jules Michelet), ,un gioiello romantico p@e” (Lorenzo Renzi), ,un poéme
total de la douceur universelle” (Leo Spitzer) esteaia reprezentatdy insi nu
singulas.

311 Nicolae Brandaop. cit, pp. 465-466.

312 |yan Evseewp. cit.

313 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrao, cit.

314 Artur Gorovei, Crediri si superstii ale poporului roman Editura Graisi Suflet — Cultura
Nationak, Bucurati, 1995, p. 220.
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TEME IN VEDEREA PREG ATIRII PENTRU EXAMEN

1. Citii minim 3 variante ale baladd¥lioriza din antologii de balade populare romatie
(sau cele inserate la sfétul cursului, Tn Anexe)i stabilisi asenandri si deosebiri existente la nivelul
structurii textuale.

2. Comenta motivul atat de cunoscut al testamentului/alegiomoarte-nuni(din varianta
Alecsandri, care se distinge de celelalte sub dagstetic).

3. Raportandu# la o gandire de factdr miticz, reliefai semnificaia simbolici a ,0izei
nazdravane’si a ,maicugei atrane”din balad:.

4. Exprimagi-va opinia cu privire la semnifigaa primelor dod versuri ale textuluisi
comenta simbolistica nurrului ,trei”.

5. ,Lectura”acestei credi populare si decodarea mesajului mioritic au fost realizat@ di
diverse perspective. Astfel, unii exege considerat & e vorba de resemnare irrdadestinului, i
ca,dimpotrivz, ar fi 0 atitudine acti,optimist: din partea ciobanului mioritic, iar in ultimul timali
exegd sunt de prere ai este revelat artistic un mit denumit ,mitul migft Care varianti de
interpretare o considereadecvai? Argumenta-va opiunea!
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X. MESTERUL MANOLE

1. Geneza baladei

Cand Vasile Alecsandri publica in 1852-1853, kg, lmm Poezii populare —
balade (cantecedranesti) adunatesi indreptatesi apoi in edie definitiva in 1866,
baladeleMiorira si Monastirea Arggului, era convinsin nici o alii ope& nu este mai
evidenti capacitatea creatoare a poporului rordmai relevant ideea de moarte
acceptat cu senittate sau ideea de ,moarte creatoare”.

Incepand din secolul al XIX-lesi pari in prezent, ateia folcloristilor s-a
Tndreptat mai mult asupra origigii evoluiei textului care valorifis un stivechi mit,
decat asupra valgror estetice ale acestuia.

Tema dedvasirii unei construgi prin imolare a ¢gsit mediul favorabil
cristalizirii in opere epice, in spal balcanic, fiecare popor adaptand-o propriee sal
forma mentisNumirul variantelor descoperite Th acesttg&pal Europei o dovedte:
311 grecsti, 165 romang, 87 bulgare, 38 maghiare, 37 sarbo-croate, A@nalze, 5
aromanai 4 tiganesti**>.

Cu privire la geneza baladei, mai gniblcloristi romanisi straini, printre care
L. Saineanu, M. Arnaudov, G. Cocchiara, P. Caramarfalaitsil secolului al XX-lea,
au emis ipoteza — ulterior acceptate majoritatea folclggiilor — conform dreia
variantele balcanice ar fi avut drept prototip wersa greac

Analizand critic teoria lui Petar Skok, formulan 1929, care stise ¢ balada
a fost credt si raspandii de d@tre zidarii aromani, Petru Caraman demonsireaz
pornind de la antroponimul Manajede la simplitatea textului,adalada a afut n
spaiul Greciei. El afirmd ca ,antroponimul Manole este caracteristic onomaistice
grecati si in acelai timp preziné fonetism grecesc pusi ca ,personajul Manole —
contrar frerii curente — a fost de asemenea foarte cunoisdgcut tradiei populare
grecati si legendei —cantec, de unde mai tarziu a fost fiitca alte nume°

Deci, ,daé acest autohtonism grecesc al lui Manole se vérifiegral, atunci
Tnseami ca nasterea baladei, al &rei erou e la origine acest personaj, a putut avea
loc pe pimantul grecest*"’

Cum ing ipoteza aceasta nu o considsuficient de temeinic cerceitorul
adaug un aspect pe care-l consitletecisiv: ,Dintre toate popoarele din sud-estul
Europei, care cunosc balada cu motivul zidirii Uieenei, la nici unul nu afim tema
epia in simplitatea celei gregie Pe lang aceasta, cantecul neogrecesc pdartel
Tnc unele tisaturi de asprime rudimentgrprin care stibate paa-n vremea noasty
adesea foarte pn atenuat, ceva din atmosfera de cruzime fatabarba# a stévechii
credinte, de pe cand ea era o realitate de faptapérsta tiranic sufletul popular. Este,
dup noi, o neigaduita dovad a primitivismului variantei gregt. Ea apare ca o prin
eta de concretizare in forme poetice durabile a legendptate de-a dreptul din
izvorul superstiei, fara intermediar. La celelalte tia— cum e la romani, sarbo-crog
bulgari — balada e mult mai evolaaEa [a] ajuns aici la dezvéit estetice superioare,

315 Cf. lon Tala, Mesterul Manole. Contribtie la studiul unei teme de folclor europedtditura
Minerva, Bucurgti, 1973, p. 139.

318 petry Caramarstudii de folclorvol. I, Editura Minerva, Bucusg, 1987, p. 188.

317 |bidem p. 189.
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care 0 gaz printre cele mai dagarite realizri ale eposului popular. La toate aceste
popoare, g obserdm in acela timp ca schema genetala baladei este tema
greceast Prin urmare, cu cea mai mare probabilitate, greaw fost creatorii
cantecului epic al Mgerului Manole”*

Preocupat de problema genezei, darage@-o, Petru Caraman considles
romanii au avut un rol semnificativ iaspandirea baladei despre jertfa zidirii pe
teritoriul balcanic. De asemenea, el reliefeearacterul eroic al versiunii din Romania
si valertele estetice: ,E vorba aici de opera unor zidastiwai, in special, a myerului
arhitect. Acesta e un erou, un supraom. Sdmftontact cu divinitatea sau cu anumite
genii — aproape el ingugeniu. lar pe de altparte, spa arhitectului, alt personaj
superior — concretizare a devotamentultd fle margini fega de so si a dragostei de
mand, care, fiind sacrificét nu plange moartea ei, ci jalea dagpi de copilul iubitsi
soarta lui. Aceste personaje se proieé@azfondul sumbru al unui dureros conflict —
dintre omsi destin —, ce se rezahcu Tmgicarea, printr-o eroicresemnare a omului,
care consimte la jeitf’*"°

O viziune interesaatasupra versiunii romaste a baladei exprifh Lucian
Blaga, care, din perspectiva filozofului cultufin studiul Spaiul mioritic (1936)
vorbete despre vechimea geolagi@ mitului, ale 8&rui ramasite s-au pstrat la
popoarele europene @@ain Evul mediu: ,Motivul jertfei umane pentru oadire
dateaz din vremuri geologice, cand omul credédrebuie &-si asigure pe aceastale
licasul de puterile rele aleamantuluisi de zeititile intunericului. In evul mediu se mai
gasesc la multe popoare europeimaasite, canddmurite, cand vagi, ale acestui obicei
sau alea acestei creginMotivul sacrificiului uman pentru oaclire, nespus de primitiv
in esem, s-a fstrat poetic prelucrat aproape la toate popoarete sdd-estul
european®° Judecand motivul din ,perspectiva sofiahidprin sofianic Blaga
intelegand ,0 determinantstilistica”, ,ipostatica de mari posibiliti” creatoare a
spiritului popular esgi sud-est european), el obseci prin sublimarea acestuia balada
romaneasc primeste 0 noi specifi@, intrucat ,numai poporul romanesc a crezit c
jertfa tine cum@na unei fapte ceghi. Mesterul Manole §i jertfeste saia pentru o
biseri@. lati o sublimare «sofiani® a stiivechiului motiv de aproape incredibil
cruzime. Adanc statornidittrebuie § fi fost orientarea sofianicin sufletul poporului
romanesc, dacel astiut sa imprumute aceastransfigurare unui motiv, cu care s-au
luptat fra putind de sublimare, to vecinii sii, naufragisi in practicitate sau in
medievalism eroic*!

Un alt cunoscut exeget al baladei, D. Caracosteafutliul Material sud-est
europeansi forma romaneas¢ — Meterul Manole (1942) analizand comparativ
versiunile balcanice, obsénca unele pun accentul peaditurile realiste ale smi
mesterului (cele bulgresti, maghiare), altele evidgazi iubirea femeii pentru copi
sentimentul de gine al sdei (cele sarbgi) sau cofin aspecte exterioare dramei
(mesterul &i pacaleste saia cu inelul @zut la temelia constrtiei, cum se Tntamplin

%18 |hidem

319 |bidem p. 164.

3201 ycian BlagaSpaiul mioritic, in Opere vol. 9, Trilogia culturii, Editura Minerva, Bucugé, 1985,
p. 250.

321 |bidem
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variantele gregs#i). Spre deosebire de acestea, balada diuspatohton, care relév
drama duntrici a celui nevoit & jertfeas&, o considet, ca realizare artistic
superioat: ,Comparal cu toate celelalte tipursi variante sud-duimene, balada
plasmuit la noisi pentru noi sesazi in chip firesc in fruntea tuturor. Fapté| potrivit
tipului nostru romanesc, ea pune pe primul plamdntarea, vinai caderea tragit a
mesterului, nu aduce nici 8dere figurii atat de duioasg umane a dgei. Soarta
amandurora este nedesjpa. lar faptul @ totul este privit din perspectiva gfii
launtrice a mgterului, di baladei orizongi Inteles adanc™?

Despre valoarea deoséb#t versiunilor romané scriesi Mircea Eliade, care
considek balada superioamu numai ,din punct de vedere al echilibruluexpresiei
artistice, cisi datoriti cortinutului siu mitic si metafizic®*® opera aceasta fiind ea
Tnsisi ,un produs folcloric de tip cosmogonic, deoargestfa zidiri este o imitge
omeneasca actului primordial al crei@i Lumilor.”*** Ca atare, sacrificiul omenesc se
afla la baza ,oriérei activitasi inisiale”, deci ,ori de cate ori se repetgestul
Creaiei.”**°

Mircea Eliade considérca originea baladei se aflla greci, in§ forma ei
degivasita este cea romaneasdde asemenea, intr-un substrat culturaivethi,
mostenit de popoarele balcanice, vede elementul paheaill unidtii spirituale a acestor
popoare, &ci, desi riturile de construge exist n spai vaste, ,totyi nicaieri in afaé de
balcanisi tarile romaneti, legendele derivate din aceste rituale nu aundgere la
produse literare autohton&® Acest fapt 1l determinpe istoricul religiilor & considere
ca ,popoarele din sud-estul Europgijindeosebi romanii — pentrd & romani gsim
balada de&furat, cuprinzand toate elementele teoretice ntr-o ifiegrsintez — i
au Tn legenda Mgerului Manole unul dintre miturile centrale alerispalitatii lor.” >*’
Alegerea si fructificarea acestui mit cuadacini ,intr-o metafizia stiaveche,
ecumenid”, in aceast zori a lumii, nu sunt Tntam@oare, deoarece el (mitul)
,satisiicea o anumit nevoie spiritudl’, ,intdlnea o rezonaa pe care n-o intampina
aiurea.®*® Mai mult, romaniisi popoarele sud-ddrene au reigit in mitul acesta al
~mortii creatoare” ,propriul lor destin” puternic mara istoria dramatic

In legitura cu valorificarea maii, Eliade face cateva obsetianteresante
despreMiorifa si Mesterul Manole ,cele dod creaii de seara ale spiritualitii
populare romané.”** Tn Miorisa, ,ideea de reintegrare in Cosmos prin moarte” i se
pare ,evidert’ si ,numai pentru un cercitor superficial, care ar judeca prin criterii
empiriologice, prezea aceasta a morar putea insemna #W® viziune pesimista

322 D, Caracostedoezia tradionalki romani, vol. Il, Editura pentru Literatéy Bucurati, 1969, p.
220.

323 Mircea Eliade,Comentarii la Legenda Meerului Manole in vol. Mesterul Manole Editura
Junimea, lgi, 1992, p. 74.

324 |bidem p. 84.

323 | hidem p. 90.

326 |hidem p. 129.

27 bidem

328 |hidem p. 130.

329 bidem
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lumii, a rarefiere a debitului vital, o defici@gnpsihici.”**° Prin urmare, n balada
pastoreass, moartea nu este ,negdiiy ea ,este o calth reintoarcere «lamgai
sii».”**! Tn Mesterul Manole moartea ,este creatoare, ca orice moarte Zitualin
aceasta identific ,0 concepie eroti@d si barbateasd a moti. Romanul nu cadat
moartea, nici n-o dogte — dar nu se teme de ea; iar cand e vorba dedanduai —
adaug savantul — o intampircu bucurie ®*? Aceasi opinie a lui Eliade se opune celei
formulate de Emil Cioran care scrie despre ,sceptial teluric si subteran al
Romaniei”, ,un scepticism suferind, crispat, lipgi¢ dégalasenie si de elegatd”
(Schimbarea la fa a Roméanigi1943). Analizand riguros, profund indeosebi balad
despre jertfa imdlrii, din perspectiva miturilor, riturilogi a credinelor, desigur punctul
de vedere al celui care a cercetat religile luniiise pare mult mai apropiat de
adevirata dimensiune a spiritului romanesc.

2. Cateva considergii asupra variantelor baladei

Despre balada Meerului Manole au fost elaborate in a doua giate a
veacului trecut, studii documentate, dintre catie ggenia cel al lui Ovidiu Papadima
— Neagoe Basarab, Merul Manolesi ,vanzatorii de umbre”(1962), al lui Gheorghe
Vrabie — Jertfa zidirii sau Megterul Manole (1966), Adrian Fochi -Versiunile
extrabalcanice ale legendei despre ,jertfa zidiri(1966), lon Talp — Mesterul
Manole. Contribee la studiul unei teme de folclor europeanel al lui Horia Bidescu
— Mesterul Manole sau imanea tragicului (1986).

Cu deosebire cartea lui lon Tgl@aduce in universul exegetic al baladei
elemente noi, prin cercetarea variantelor trafséime, neglijate panla el de étre
cerceitorii Tn domeniu, variante care, spre deosebireddie din restutarii au pastrat
un fond mai vechi, arhaic. Folcloristul supune stiggiei un amplu material,
manifestand interes deosebit pentru raddit etnograficesi constai ci ,in timp ce
variantele din Oltenia, Muntenga Moldova au intinerit, cele din nordul Transilveni
si-au meninut configuraia anterioat, ele constituind a&ti intaiul stadiu cunoscut n
evoluia textului versificat.®** De asemenea, obsgntransformarea unor variante
transihanene n legende in pizceea ce a produs apropierea lor ,de suparsg le
sta la baa”. Astfel, ,ele refac in sens invers drumul parcmigal, de la superste la
legend si apoi la balad”***

Textele acestea sunt mai scurte, se peesuld fornd de colind (find cantate
de grupuri de femei la fereastsi uneorisi In cad, in postul Ciciunului sau la
Craciun), @strand caracterul ritualic, iar numele gtegilor poate fi Manea, Migls,
Siminic, Petre, Constantin. In balachumele este intotdeauna Mangle apare
localizarea. In Muntenia, unde s-au construit ,iase monumente arhitecturale in
stare § Tnaripeze imagin@a populafi”’®*> balada si-a ales pe cel mai impresionant

330 |hidem

%31 |hidem

332 |bidem

333 |on Tala, op. cit, p. 265.
334 |bidem

333 |bidem p. 264.
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dintre acestea: inastirea de la Curtea de AgE*® Localizarea a generat conseein
asupra textului care dintr-unul cu caracter etrfageadevenit veritabil creaie literat:
.(-..) lucrul cel mai interesant est& prin aceadt localizare, motivul principal al
poeziei, adig sacrificarea unei femei, a dobandielasuri mai profunde: dintr-un fapt
tragic oarecare, sens predominant in variantelé dinsilvania, sacrificarea femeii e
pusi aici in slujba ridiérii unei manastiri «cum n-a mai fost as. Daa textul a avut
para atunci un caracter oarecum etnografic, prin sgoswdare I-a dobandit cu ocazia
noii localizri, el s-a 1dltat la 0 mare valoare litedarAceasta e, ddgparerea noasir—
subliniaz lon Talas —, un exemplu désasit de intinerire a temelor folcloricé®

Intr-un alt tip, numit , Trisfetitele”, mai pin cunoscut cititorilor, awnea este
localizati la un alt edificiu celebru: @nastirea Trei lerarhi din k& de data aceasta
precizandu-sai timpul: domnia lui Vasile Lupu. Caoimutul textului este urgtorul:
domnitorul decidezsridice o biserig in care % fie depuse matele Sf. Paraschewail
alege pe cel mai priceput arhitect din Moldova. sé&gtiind ci fiecare construe are
nevoie de o ,stahie” pentru a o ocroti,adfumbra unui dgman, apoi a unor prieteni, cu
o trestie pe care o pune in zid, dar nu este senfjaleoarece @irea se pibuseste n
continuare. El merge la o#jtoare care 1i spuneidruda lui esteadarnicita de un spirit
malefic ce nu poate fi iturat decéat dacisi va imola s@a si copilul. lubind mai mult
faima decat familia decidei-$ zideasé si finalizeaz construda. In ziua sfinirii
bisericii voievodul afl despre fapta sa nelegiijiporuncste si-i fie sters numele de pe
inscriptie si sa fie urcat pe acoparfara a i se dsa posibilitatea de a cobori. Merul &i
faureste o pereche de aripi cu care zliope campul Frumoasei, dar o fuduse
dezkintuie, i le rupesi el cade in apa Bahluiului, unde moare. Tnxwariante ale
baladei se spuneadnci se aud in timpul n@y in curtea Trisfetitelor, gemetele
fiintelor sacrificate, iar intr-o @ltvariant se zice & arhitectul ar fi fost ucis, ca swu
mai ridice in alt loc o ébire aserinatoare.

Aceasl baladi este fispandid numai in lai si in Tmprejurimisi se cunosc trei
variante, toate in préz consemnate dealdtorul rus Struve (1792), de Mihall
Kogalniceanusi de G. Eidchescu.

Din analiza riguroasintrepring de lon Talg nu lipsesc nici obsertide asupra
structurii si stilului baladei, asupra motivelor care, duppinia sa, suntsurparea
zidurilor, motivul ,revelaiei necestisii de a fi zidit: o fiinra omeneastin temeli,
alegerea victimeimotivul inswirilor victimel, al zidirii treptate personajul principal
celelalte individualifizi, motivul locului pe care vor ridicate zidurilg al obiectului
construgiei. In stéidania de a stabili aséniri si deosebiri intre variantele operei,
folcloristul constat ca ceea ceaméane comun tuturor versiunilor ,e destul deipui
anume, urriitoarele motive: nestatornicia zidurilor, neces#ate a fi zidit o femeie n
temelii, sacrificarea celei mai bune dintréiozidarilor.”**®

De fapt, ,acesta e scheletul dedakcantecului, pe care fiecare popor balcanic
l-a adaptat la natura lui, brodand, fiecareaddgrul 4u, motivele careiteau parte din

338 | bidem
337 |bidem
338 |bidem p. 390.
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zestrea lui proprie®®®

Un alt merit al lui lon Talpeste de a fi marcat o cotiiuin orientarea ipotezei
genetice. Ha de predecesorii care gusisei originea great a baladei, folcloristul
manifesi retinere in a formula o ipotézategorid, reliefand dificultatea de a decide
care popor este autorul acestui cantec epic, dmenbce se poate constata o unitate in
versiunile balcanice, conferitle un schelet de kazsuprapunerea straturilor culturale,
deplasarea de popt&in spaul balcanic. Prin urmare, ,vechea culiwleri luat
adeseori ca argument de unii autori, rAuddeptul la supoga c grecii ar fi creat
cantecul, deoarece s-a dovedit gopoarele balcanice consgrstraturi culturale
adeseori mai vechi decat mitologiile «clasice»agirgi romari. Dac numai cultura
grecilor a ajunsane fie cunoscél nu Thseanhca celelalte populd din Balcanisi
Carpai ar fi fost lipsite de cultursi de capacitatea de a crea opere folclorice vaderoa
Numarul mare de variante culese la greciromani nu pot constitui un argument
hotarator n favoarea celor déwersiuni, deoarece culegeri intensive la celelalte
popoare ar putea scoate la luinnsi mai mare bogtie de varianteSlefuirea artistié
remarcabi a versiunii romang si sarbo-croate nu poate fi ldain disctia despre
originea textului; tot g nu poate fi luat in disga nici caracterul mai arhaic al
versiunii grecgti — cu toate & aproprierea ei de mit nu se poate pune la irideial
deoarece acesta nu dovwgdedecat faptul &ea reprezift un stadiu mai vechi din
evoluia textului, 8a cum variantele romégtedin Transilvania nu sunt mai vechi, ca
origine, decat cele din Oltenia, Muntegiavioldova, ciconsend un stadiu mai vechi
de evoltie.”*

Din cele prezentate pamici putem observaigroblema genezei unei atat de
cunoscute creid folclorice este departe de a finhurita si poate & ea va constitui 0
temi majofi de cercetare pentru ex@gi domeniu din secolul al XXI-lea.

In ceea ce privte publicarea unor variante in gparomanesc, in secolul al
XIX-lea, este necesas snertionam ca in afaé de Alecsandri, o variahin proz din
tipul Trisfetitele a fost publicatde Kogilniceanu (1842), o alta de Cezar Bolliac, cu
titlul Mesterul Manole dar nu ca text popular, ci ca o ¢ieandividuak, proprie (din
aceast versiune lipsge localizarea, aspect care |-a determinat pe laios 152 0
apropie de variantele din sudul Transilvaniei)ltd\zariant a afrut in volumulPoezii
populare romang1885), adunate de G. Dem. Teodorescui, inea care aveai s
marcheze in mod hoétor ,destinul estetic” al baladei este variantawblumele lui
Alecsandri.

3. Motivul mitic al jertfei

Desigur, Alecsandgi nici un alt scriitor al veacului al XIX-lea nu @u cum
s intuias@ destinul excegonal pe care balada avastirii Argesului 1l va avea in
cultura noastrsi numarul impresionant (peste 300) de ¢iiedramatice, epice sau lirice
n care este valorificat mitul cngz prin jertfire. Originile acestui mit trebuiéwtate n
timpuri foarte indejfutate, in orizontul cogiliei umanittii. Asa cum considérMircea
Eliade, e posibil ca la bazi se afle mitul cosmogonic, ,modelul tuturor mitariki

339 bidem
%% Ibidem pp. 390-391.
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riturilor legate de ideea de «a face», de o «opate o «crgge».” Motivul mitic al
Jfacerii”, al construgei ridicate prin sacrificiu este intalnit in Oceanindonezia,
Africa, la multe dintre popoarele europene, deiriin spéiu geografic foarte extins.
Cosmosul a gput ca urmare a jertfei unui zeu, a unui Yqaimordial. La fel, prin
sacrificiu, au ajfrut rasele omene si plantele. Riturile de constrtie din spaul
europeansi au izvorul spiritual Tn acest orizont mitic, intét, 8a cum lumea a apt
prin sacrificiul primordial al unei zéi, orice construge necest jertfirea unei fiine.
La inceput jertfa era o fiilnomeneast; apoi treptat ea a fost Tnlocugu un animal, cu
0 padre sau chiar cu umbra cajtgatin practicarea anumitor ritualuri. Un ,véitar de
umbre” misura umbra oamenilor pe fugi o vindea zidarilor pentru a o ingropa la
temelia viitoarei constrgic Se credeazumbra ar fi o parte a fiilgi omului, 0 proiee
a sufletului 8u, dug@ cum remarg James Frazer W@reanga de aur,Daci umbra sa
este élcati in picioare, lovid sau stipungi, omul va sini rana cai cand ar fi suferit-o
propriul corpsi dac este desptita de el in intregime (fapt pe care il crede positd)
muri.”*** Tngroparea umbrei echivala cu ingroparea sufletutwilui care in mai pin
de 40 de zile muregndevenea spirit protector al constrac

Prin reiterarea actului ritualic se prelustge cosmogonia. Mai mult, orice
cladire (cad, palat, templu sau cetate) era o imagine a unikersin ,centru al lumii”.
In spaiul sud-est european aceasiziune capti o dimensiune de natusacé, pentru
ca ,pam foarte de curand, lumea era g@nti in aria balcano-danubiaea o biseri@
sau o0 mnastire reprezentau la fel de bine Cosmosulgickerusalimul ceresc sau
Paradisul: avea loc, in acest caz, ostentizare a simbolismului arhitectonig
iconografic prezent in consttille sacresi aceast corstientizare se opera atat pe calea
experienei religioase (liturghie), cat pe calea culturii tradbnale (teologie)

In spaiul european sunt numeroase legendele cu privirertiele umane
necesare construirii ¢gitor, podurilor, castelelagi oraselor. In Germaniai in Frana a
circulat mult vreme o legeriddespre un podi€ut de diavol intr-o noapte, in schimbul
primului suflet care aved $rea@ n urmitoare zi peste ehi la temelia Palatului Regal
din Madrid fantezia populara gezat o victifi omeneast Povestea mitului jertfei
pentru crege setese la greci in jurul ridicii podului Arta din Epir, al turnului din
Cettinge (Muntenegru) la séarbi, al &sor Devasi Rozafat la maghiari albanezi.
Varianta sarbeasa baladei populare despre zidireaitgeBScutari, cunoscatin aria
sud-est europeanmai ales dup publicarea ei deatre Vuk Karad4i, are la bax,
asemenea baladei roméinea materului Manole, Tmplinirea actului creator prin
sacrificiu maxim. De trei ani, craii-fidvukasin, Goikosi Ugliesa lucrau cu trei sute de
zidari la Triltarea cettii Scutari, pe malul Boianei. [a® zar surpa noaptea ceea ce ei
ridicau ziua. in al patrulea an, Vila (zana) leeauncit & zideass in temelie doi fra
gemeni, Stoiagi Stoiana. Cel trimisascolinde lumea se intoarce dupei ani fira si-i
fi gasit. Atunci zéna le cere filor si fie zidita In temelie stia aceluia care in
urmatoarea zi va veni prima cu merinde pentruditoer. Fraii jura si pastreze taina,
dar numai Goikosi respect cuvantul dasi satia lui va fi imolati. In prim plan autorul
anonim situeazdisperarea zbuciumul femeii sacrificate.

341 James Fraze€reanga de aywvol. II, Editura Minerva, Bucusé, 1980, p. 118.
342 Mircea EliadePe la Zalmoxis la Genghis-HaRditura Humanitas, Bucute 1995, p. 60.

125



4. Structura operei.Motive si simboluri

Variantele romang (165 dug@ statistica efectuatde lon Talg, grupate n
douasprezece tipuri), spre deosebire de cele balcdsirbsti si bulgaresti) aduc in
centrul atefiei conflictul interior al mgterului si tragismul destinului unei fite
omengti menite 4 zamisleasé frumusee. Mitul sacrificiului creator, cargi-a gasit
substara poetid, transfigurarea artisticin balada populara Manastirii Argesului,
devenit Tn sp@ul cultural roméanesc ceea ce GiliGescu numgte ,mit estetic”, face
parte din categoria miturilor definite de Blagaagts-semnificative”. Chiar dacse
amintete de Negru-Voil (Neagu-Vod Tn unele variante, fiind vorba fie de domnitorul
Radu | Basarab, fie de Neagoe Basarab &nant care nu prezintimportana in
analiza valorii artistice a textului), balada sagrtimpul istoric, profarsi ne introduce
in prezentul etern, coordoAdemporal unici a oricrui mit, Tn timpul sacru sau n
ceea ce Mircea Eliade nugte ,un illud tempore adia in timp auroral, dincolo de
istorie.”**®

Si spaiul, ,Pe Args in gios/ Pe un mal frumos”, este unul al taineispau
sacru al mitului. Aici, pe ,Un zid goasit/ Si neispivit’, mesterii trebuie & Tnale
-Monastire nali/ Cum n-a mai fost a@f’ Locul ales de domnitor pare a fi dominat de
duhuri nefaste. Alegerea nu esteiiimsampétoare. Zidurile limiteaz spaiul, inchid o
lume. Faptul & ele sunt ,neisfrite” sugereaz patrunderea unor influga de origine
inferioai, existera unor elemente malefice, pe care le ghaniar prezesa si latratul
cainilor. In mitologie, ac#ia sunt asocia cu moartea, cu lumea subtefarcu
imparatile nevazute ale divinitilor htoniene. Numai prin #itarea unei biserici,
duhurile necurate vor fi invinse, noua consteutisand calea libérinfluentei cerati,
comunidirii Tntre divinitatesi om. Ingisi biserica simbolizedzlerusalimul, impratia
celor algi, un microcosmos. Deci, prin construirea ei, peodearte va fi satig€ut
orgoliul domnitorului care Th epoca medieivata considerat un ales al lui Dumnezeu,
lar pe de ait parte, Materul Manole §i va implini destinul &u de artist.

Un alt aspect, de o deosébgemnificaie 1l constituie nurirul mesterilor
zidari: nouz, iar impreuad cu Manole, care se det@z de acgtia, find simbolul
creatorului genialzece In lucrarea intitulagt Basmele romand.azir Saineanu explis
valoarea magica numerelor din folclor, precizand ele joa@ un rol important in
mitologiile tuturor popoarelor romanice, slavgermanice, fiind multiplul lui trei, cify
care in sistemul pitagoreic era simbol al armgpégfectesi care in literatura popukar
figureaz la fiecare pas intrucat ,persoanele, lucryiilaciderntele se prezigtcontinuu
sub o forna tripla.”**

Consideim & 0 mai mare ateil® meri constairile lui Jean Chevaliesi
Alain Gheerbrant, autordicsionarului de simboluticare semnaleaprezera in mai
multe culturi a acelejaidei despre simbolistica ndimului nouz, si anume: ,nod4, fiind
ultimul din seria de cifre, andndeopotrid un sfagit si 0 reincepere, adi® mutare pe
alt plan. Aici se regpeste ideea de ntere nod si de germinare, precusi cea de
moarte.” Rra indoiak, acest nuidr imprima inceputului baladei noastre un caracter de
ritual si exprima o viziune asupra Vit Prin activitatea lor constructiycreati, zidarii

343 Mircea EliadeMorfologia.si fungia miturilor, in ,Secolul 20”, nr. 205-206, 1978, p. 21.
344 Lazir SaineanuBasmele romandditura Minerva, Bucugé, 1978, pp. 39-40.
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participa la ,ritmurile cosmice”, la Taltarea bisericii, acest ,centru” simbolic al lumii
romaneti.

Grupul zidarilor este intregit de Manole, al zeaetegter. Nunirul zece
cunogte o simbolistig interesari, exprimand ideea de totalitate, deadésire, viaa
sl moartea deopotriy darsi un pronumat dualism al fiiei. Trebuie amintigi faptul G
n credina populad romaneast numerele pare, in general, nu sunt considerst, fa
prevestitoare aleawlui. De aceea, nu numai unele imagini de la incedealadei
(cautarea locului misterios, zidurileigasite, prezeta cainilor), cisi numarul simbolic
zeceanticip finalul dramatic, final cargne, credem, de o metafizia motii.

In Manole — artistul existaspiraia de a dejsi condtia umari. Numai lui i se
transmite prin vis, punte de kgra intre umansi divin, condiia de care depinde
Tnaltarea constru®i: imolarea unei fiite apropiate, dragi, 8e sau sar a unuia dintre
mesteri, care va veni prima cu merinde. Sidlsalvatoare nu provine din exterior, de la
0 pasare niiasti (ca la greci) sau de la o z4fta la sarbi), ci din adancul ctimtei
aceluia care trebuies sacrificesi sa se autosacrifice pentru aspunde imperativului
creaiei.

Apare motivul juiméantului, respectat doar de Manole, care searithc
suprema cagtiinta a artistului. Indlcarea juimantului, juimant care ar fi putut face
posibik unitatea saéra reprezentaifor aceleiai bresle, creedazo ruptug, o ,rupere de
nivel’, cum ar numi-o Mircea Eliadg va precipita agunea intr-un singur seng,
anume acela al zidirii de vii at# lui Manole, @reia ind nu i se desinuie taina
juramantului. Ana (in varianta Alecsandri) sau Capl@éa varianta G. Dem.
Teodorescu) este predestinatinsufl@ biserica prin transferul de subdgiatitate, cu
atat mai mult cu cét ea, Invingand obstacolele iwitcale la rugmintea adresatde
Manole divinigtii (ploaia, vantulsi chiar Scorpia in varianta T. Pamfile), dggste o
prima treapi a intierii. Desi autorul anonim surprinde Tn imagini vizugiauditive de
un deosebit lirism suferia femeii sacrificate, accentul nu il pune aigga aum se
ntamph n variantele sud-dédrene, ci pe dramatismul interior al creatorului-Mdian
care se va dovedi mai puternic decat omul-Manalgptd. interioat, conflictul intre
cele dod euri pe de o parte, intre eul creaiatestinul implacabil al omului pe dezalt
parte, se accentuéain momentul cand Manolgiiurca saia pe schele pentru a fi
zidita. De aici Tnainte dramatismul este intr-un contimuescendo pénla finalul
textului. In acest sens, in varianta Alecsandriareim un aspect pe care-l consiiar
semnificativ. Dedublarea eului e suggnatin folosirea a daunume proprii: Manole
(Manoli) si Manea. Al doilea, care ar putea fi un hipocarjssugeredz detgarea
artistului, ruperea Iui de universul ontologic Tlare s-a integrat pénatunci.
Consideim c nu necesitile prozodice (ritm, riisura versurilor) l-au determinat pe
poetul popular &recurg la folosirea substantivului propriu Manea, ci mig de a
reliefa @ mesterul din balad este simbolul congei artistului, condie care impune
depisirea limitei umanului intru propria-i deificare. taceast ipostaz el apare in
viziunea poetului din popor, in timp ce pentru Araane paala sfagit Manole, seul
iubit, singurul pentru care ea a acceptat ,glun@adi zidit.

O dat ritualul sivasit, creaia se inah si isi asigud vesnicia. Manastirea
devine un microcrosmos, o imagine a lumii sacee individualizeaz prin frumusee.
Ambitiei zidarilor care declér ca oricand pot construi ,Aft monastire/ Pentru
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pomenire,/ Mult mai lumino@sSi mult mai frumoas!” i se opun doriga voievodului
de a fi ctitorul unei opere unice, ,Cum n-a maitfaa” si egoismul lui ca nimic
altceva 8 nu o egaleze saé e defaseaséd. De aceea, mgterii, individualkti, lipsiti de
comprehensiune inteEsuferinei umane, sunt pedepsiotusi, in arta lor ei au devenit
initiati si nu trebuie % divulge secretele meseriei. Ca atare, din pordocanitorului
schelele (swile) sunt ridicate, iar zidarii sofitipieiri. O cu totul ali explicaie
comport moartea mgerului celui mare, Manole. Distrugerea scheleleeaz o
ruptui de nivel ,care face posibitrecerea de la un mod de exigida altul”: de la cel
profan la cel sacru, de la cel uman la cel catapaape de divin, de ideatic. O sugestie
de o remarcalilpatrundere, cu privire la simbolul #@ ne-o ofeé Mircea Eliade: ,in
simbolismul sérii sunt implicate ideea sanctifigi, a motii, a dragostesi a elibedrii,
fiecare dintre ele reprezentand intr-amleabolirea condiei umane, profane, deci o
rupere de nivel ontologic: prin dragoste, moaffiatenie, prin cunagere metafizig,
omul trece, cum spurrihadiranyaka — Upanid, de la «ireal la realitates™ E
vorba de realitatea ultdnla care fina uma# tinde si la care ajunge ddpce si-a
depsit condtia si a redobandit-o pe cea didirde dinaintea ,aruidi’ sale in
existena.

Creaia stiluceste si implineste destinul uman. Manole-artistul se poate elibera
acum de limitele fiipei omengti pentru a dobandi libertatgaarmonia interioar. De
aici necesitatea zborului care ne angtietede Icar. Zborul frant nu expriimaici
dizolvarea omului in neant, ci fisrea lui, &ci ,unde édea/ Ce se matdea!/ O
fantara lina,/ Cu aj puina,/ Cu ag sirati,/ Cu lacrimi udat”

In efluviile dramatismului, fantana i aduce linstea, sugerand purificarga
regenerarea. Moartea sterului este violerdt deci creatoare gaa saiei jertfite. Opera
si-a asigurat permangnin timp, probandacdestinul artistului este dramatic sau tragic,
pentru & nimic nu poate durar sacrificiu. Cu pertingti, D. Caracostea opina gNu
mistica motii si nici dainuirea supergiei, ci sentimentul creativtii, cu tot tragicul lui,
este axa in juruliceia s-a cristalizat futional expresia romaneast*®

Balada Minastirii Argesului, care a Tnugnantat poetic stwechiul mit al zidirii
oamenilor de vii, a inspirat numagropodi si dramaturgi romani, care i-au dat
interpretri dintre cele mai felurite. Din prima juitate a veacului al XIX-leg para in
zilele noastre, literatura romdinregistreaz o produge poetié@ bogal inspirat de
~mitul estetic”. Prima craggée de acest fel est®esterul Manole (1847) de Cezar
Bolliac, o transpunere fideh episoadelor simbolice ale baladei. Pentru pdsid@44-
1964, V. Fanache realizeéap inregistrare, irasincomplef a credilor lirice care
revalorifici mitul ,Mesterului”. Dintre aceste amintimtLumina juzmantului de
Constantin Abluti, S7 7i-0 sirut, Aleluia!, Dacica de Tudor Arghezijndepirtata
dragostede Cezar Baltagsus, pe schelde Maria Bang Céantec dintr-o fereasiy
Elegie despre steldManole, Manolede Ana Blandiana, Versuri pentru zidari gte
Aug. Doing, Eu, meterul Manole de Darie MagheruPe Arge in jos de Darrie
NovaceanuMesterul de Nicolae Lalgi Femeile privesc schedile noilor casede A.E.
Baconsky,Fantang Minuni fara jertfa de Gh. TomozeiQras in crestere de Nichita

345 Mircea Eliade|maginisi simboluri Editura Humanitas, Bucute 1994, p. 63.
348D, Caracoste@oezia tradionalki romans, vol. Il, Bucureti, 1969, p. 190.
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Stinescu.

Din balada popularmulti pogi au reinut doar un singur episod asupiauca
si-au indreptat medita lirica, iar atii au apelat numai la simboluri (Manole, Ana,
creaia) pe care le-au introdus intr-o scrituirica autonom, detgati de textul
arhetipal. Cele mai izbutite opere lirice careymretaz motivul la o inalt coti estetid,
atribuindu-i valere metafizice, sunt poeziile arghezieileluia! [1940]si Dacica (din
volumulHore, 1939).
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TEME PROPUSE IN VEDEREA PREGATIRII PENTRU EXAMEN

1. In Trilogia culturi, Lucian Blaga opineaz ci miturile pot fi grupate in dai
categorii:’mituri semnificative” (care’reveleaz, cel puin prin interria lor, semnificai care pot avea
si un echivalent logic”)si ,mituri trans-semnificative” (care ,incear@ si reveleze cevaalfa
echivalent logic”). Pornind de la aceasafirmarie si folosind ca suporitiingfic studiul lui Mircea
Eliade, Comentarii la Legenda Msaterului Manole (vol. Mesterul Manole), argumenta ntr-un
eseu de 2-3 paginizanitul sacrificiului pentru crege este un ,mit trans-semnificativ”.

2. Reliefai intr-un eseu de 2-3 pagini comdi dramati¢i a creatorului, interpretand
elementele simbolice din structura epia baladei (nod, zece, visul, cainii, gmastirea,zborul,
schelele, fantana).
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XI. PROZA POPULAR A

1. Actul povestitului

Categoria folclorig cea mai importagtsi cea mai amgl, intalni in studiile de
specialitate sub denumirea geoz: populawz, cuprinde basmul, legenda, snoava
povestirea. Aceastcategorie varidt cortine elemente de unitate, determinate de
trasaturile discursului naratigi de consecitele acestora asupra actului de peeale
interpretare, de circuie si de conservare a speciilor folclorice in memoria
colectivittii.

De asemenea, se poate vorbi in cadrul acesteiodatat de interferasle
tematicesi imagistice intre specii, de exemplu ntre basfantasticsi legend sau
intre legendsi snoaw, catsi de tendima unor specii de a se transforma, adaptandu-se la
structurasi la fungia altor specii, cum este, de exemplu, basmul demspmale care,
treptat, a evoluatitre snoa¥ si legend.

La toate popoarele lumii, proza popilae leag de obiceiul stivechi al
povestitului. Informaile despre acesta sunt relativ reduse, deoarecegeneral,
specialiti au manifestat interesttade cominutul textului, fira a mai acorda importén
contextului: Tmprejuirile in care se povestea, rolul pe care |-a avastaobicei,
atitudinea naratorului, regife receptorilor etc.

Dincolo de acest aspect trebuie precization timpuri foarte indejrtate si,
probabil, paa in primele 3-4 decenii ale secolului al XX-leaygstitul a constituit un
fenomen cultural cu o putergitradtie.

Folcloristul Ovidiu Birlea afirr ca ,,in Europa au mai putut fi surprinse urme
cultice ale povestitului basmelor doar la noi, ageoradic spre nord, la ucrainenii
carpatici, letoni, estongi finlandezi, iar in apus numai la irlandezi, détiforme
insulare care apar ca fragmente din intinsa arieddeoa. Imprejurarea & resturile
cultice ce au maidhuit in aceste insule rel@vot atatea aspecte felurite, unele chiar
contradictorii, confirni si pe aceastcale complexitatea ancesiralfenomenului®’

Actul povestitului s-a practicat in toate medibeigle, atat la curte, in saloanele
aristocralor, catsi in randul maselor populare, fiind o principfdrma de distrage, un
mod de a evada din universul cotidian. Povestiiut@ adresa exclusiv copiilor, sti
oamenilor maturi, de fapt, mai ales acestora, peatei puteau ftfrunde semnificgle
creaiilor si le puteau transmite mai departe.

Obiceiul era practicat indeosebi la satez ims lipsea nici din mediul urban.
Ocaziile in care se povestea erau diversge#itori, duminica, in timpul anumitor
munci si In momente deagaz, pe uth, toamna la cudtatul porumbului, dup
terminatul muncii etc. Se povestea la &t@and se adunau mai mwiobani, la modt,
in cabanele luatorilor forestieri, in spital, la arn@atNu oricine nara un basm, o
poveste, 0 snoévsau o legerig ci aceia care aveau ,darul de a povestitji gca
modalitate de actualizare a unor valori folcloripeyestitul congtin retransmiterea
unor mesaje constituite ca struatgr cod (repertoriu de semne), orientatei,insin
adaptare, spre exigete si receptivitatea unui grup de asétdti (destinatarul actului
de comunicare). Aceasta presupune, din partea foudsi, in primul rand o bun
memorie, pentruicel trebuie & stipaneast un repertoriu suficient de teme, motive,

347 Ovidiu Birlea,Folclorul romanesgvol. I, Editura Minerva, Bucugg, 1981, pp. 139-140.
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imagini, expresii etc., necesare realizdiscursului narativ, iar in al doilea rand tale
interpretativsi putere creatoare. Povestitorul nu reproduce aétiaun basm identic cu
0 actualizare anteriagrci 1l reconstituie pornind de la tipare struckeigaelemente de
cod tradiionale, in forme dominate de personalitateasiucondiionate, in egal
masui, de receptivitatea ascithrilor.”3*®

Mentionam ¢ povestitorii nu erau ,specigil’, profesionsti, precum, de
exemplu, dutarii, citarani, muncitori care, dataiitalentului lor, deveneau cunogdan
mediile Tn care #iiau. Personalitatea figiwi narator influeta organizarea discursului
narativ actualizai 1i conferea o natspecifi@, de originalitate. Unii dintre povestitori,
deosebit de talertta prelucrau intr-o mani&rproprie, original structura faptului
folcloric tradtional si 0 adaptau necesiior momentului. Au existat, T8S si
Joovestitori pasivi’, care doar reproduceau ceeanm@morasé; sau ,povestitori
ocazionali”, al &ror repertoriu era redgg ca atare, narau doar in anumite momente.

in urma cercetilor efectuate, folclotii au constataticla naratorii populari a
existat tendita specializrii pe anumite specii, unii preferand basmele fecsl cele
fantastice), iar @l povestirile sau snoavele. De asemenea, difeleede varstsi cele
de sex erau semnificative, ,implicand particufaride stil si realizare la nivelul
naraiunii actualizate **°

Un rol important in actul povestitului 1l gigea si relaia dintre naratowi
ascultitor/receptor, intrucat primul, cunoscand grupuladditori, i adapta stilul de
interpretare exigealor acestuia. Astfel, ,relativa statornicie” aatei povestitor —
receptor, care, treptat, se forma, ,contribuiamane nisus, la stabilizarea repertoriului
tematic, la selectarea mijloacelor de realizarejnacazul povestitorilor inventivi, la
asimilarea elementelor novatogrtegrarea lor in trade.”>>

Referitor la rolul, la fungle povestitului, trebuie spusicea mai cunoscii
cea mai dspandif in spaiu este funga magi@ apotropaig. Actul povestitului era, n
vremurile de demult, legat de cre@irsuperstioase. De exemplu, o credirspune &
dac un cioban spunea in fiecare searpoveste ,de cand se marlesc oileaptati
ntaiul miel — deci cam 100 de ngwai —"**, atunci unul dintre miei va fiaadrivansi
va relata tot ceea ce se va intampla cu el. Radttei credite, cand se aflau la munte,
ciobanii trebuiau &spura in fiecare sedrtrei povati si apoi s faci o ho# in jurul
stanii, considerandu-sei @stfel spaul respectiv va fi protejagi nu vor pEtrunde
duhurile rele. Aceaa functie, propiiatorie, se atribuie povestitului pentru proigc
locuintei. Elena Niculi-Voronca noteaz o credina populaé culeag la sfasitul
secolului al XIX-lea, potrivit #reia ,cu 0 poveste bine spug frumos Tncheidt se
Tnconjoadi casa de trei ori, ca o &, de nu poate nici urldu stabate.”

De asemenea, povestitului i se atrigiia funaie terapeutig incontestabd.
Un exemplu consemnat de A. A. Popov prézanédirtelesamaniste ale dolganilor din
Siberia: ,In timpul epidemiilor se spuneau pgiénfitisand viaa ferici& a eroilor.
Demonul bolii, apropiindu-se de «cumele» in cargpsmeau asemenea pgve fiind

348 pavel Rusndoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare maneti, Editura ,Graisi Suflet
— Cultura N@onah”, Bucuresti, pp. 401-402.

%49 Ibidem

350 |hidem p. 403.

%1 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 140.
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nselat de imaginile lorgsi zicea: ce fel de oameni sunt aceia care cangitraiasa
bine, da&i eu trimit asupra lor boli? Se vede treaBana e nimic dedcut aici —si se
indepirta. Tnainte de a incepe tratamentul unui bolgamanul trebuiassafle cauza
bolii. Pentru aceasta era necesal wadi pe demonul bolisi si afle ce trebuieas
intreprindi impotriva lui. Unii demoni erau tagoarte recalcitramsi nu se isau Az
de saman; prin urmare, acesta nu putea incepe tratainkntisemenea cazuri, dup
inceréri zadarnicesamanul se adresa unui povestitor de basme. Seananul se
ducea la bolnayi se ascundea in preajma lui. Mai tarziu, vegigaovestitorul, care
ncepea & spurd un basm despre lupta unor eroi pozitivi cu duburéle, eroii
nvingandu-i pe agé demoni. Demonul bolii, auzind acestea, lua imiégibasmului
drept realitate. #&€andu-i-se méil de confrai lui invinsi si dorind $i-i ajute, el igea din
bolnavsi, astfel, putea fi #zut desaman.®>?

Reiese de aiciacinsyi povestitorul de basme era considerat un ,spetiah
domeniul medicinei magice, intert@nlui fiind vazuti ca deosebit de benefjcde
eficace.

In societatea modein recitiri basmului i se recung® o fundie
psihoigieni@”. Tn acest sens, psihanalistul american BrunoeBetim, fondator al
scolii ortogenetice din Chicago, autor al unor dcdespre copiii suferinzi de autism,
considedi basmul drept cel mai bun mijloc de socializareneomstientului. EI i
exprima cu trei decenii in uhconvingereaLanxietatea copiilor nu poate fi vindecat
fara ajutorul basmului.

De asemenea, povestitul are fumcsociad si eticd, nenrturisita, dar care
Jmplicata difereniat in Tngsi structurasi continutul diferitelor specii ale natianii
orale, e mult mai compléxsi numai ga se explig prguirea de care aceste nami si
interpraii lor se bucurau in mediile popular&®

In afara fungilor menionate ale povestitului, in cazul basmului pot fi
mertionate fun@a cognitiva (in cazul legendeg) functia educatii (in cazul snoavei).

in zilele noastre, nemaiexistand impraijile specifice pentru povestit, decét Tn
foarte pdaine situaii, acesta se practidn familie, unde bunicki parintii spun copiilor
povesti, basme, pentru a-i adormi maou Aceasta se intaniptu preddere ih mediul
urban. Tn secolul trecut, cand basmele, caselait erau spuse in special pentru cei
maturi, au deitzut in atefia acestora, nemaicorespunzand gustulmentalittii lor,
,S-a Ivit nevoia de a-l cultiva doar pe seama dmpiiPrin aceasta, a&l-a restrans
propotiile, devenind apanajul unui matur din familie, surde alimentare a
repertoriului find cu preiere coleia de basme tinita, mai ales cele cu profil
infantil. Aceasta este faza decadeat fenomenului, cu vechime multimiledase
intelege fireastsi inevitabik pe nisui@ ce mentalitatea popuiea evoluat sinitor sub

influenta culturii de tip clasic?®*

352 Apud Val CordunTimpul in gspir. incercare asupra anamnezei in bagditura Saeculum 1.O.,
Bucursti, 2005, p. 165.

33 pavel Rugndoiu,op. cit, p. 404.

%4 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 146.
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2. Basmul

A. Definire. Clasificare

in proza popular; fara indoial, specia literdr cea mai bogato reprezirit
basmul. Nu se poate discuta despre basirofclarificare, absolut necesaa naiunii
de basngi a naiunii de poveste, aceasta deoarece anwitme cei doi termeni au fost
considera sinonimi. O prind lamurire o aducea in secolul al XIX-lea Bogdan
Petriceicu Hasdeu, care, vorbind despre folcloamhanescsi cel europeanatea
distinaie intre basngi poveste, in furte de care delimitsi alte categorii. In opinia sa,
povestea este ,orice fel de narae, fie legend fie snoaw, fie anecddt.. in care nu se
intampf nimic miraculos sau supranatural”’, in timp ce w@srh ,supranaturalul
constituie un element ese&l’. Hasdeu consideraaainicul derivat al basmului ar fi
,deceul” care e, de fapt, tot un basm ,menit aalaisnarea unei problemé>®

Un alt cunoscut folclorist, Lar Saineanu, in studiuBasmele romane in
comparaiune cu legendele clasicein legitura cu basmele popoarelor invecinate
ale tuturor popoarelor romanic€1895), propune o delimitare a speciilor epicii
populare, care AU este convirigoare datorit inconsecvetei terminologice, pentru
ca discuti despre termenibasm legend:, snoavi, dar face clasificarepovatilor
mitico-fantastice etico-mitice religioasesi glumere, atribuind termenului basm o mai
mica sfefi decat celui de poveste. Astfel, ,basmele roméaoat grupate in cele patru
,seaiuni” (enumerate anterior) care la randul lor inclumitoarele cicluri:

A. Povetile mitico-fantastice:
l. Ciclul parasirilor sau om-animal
(Tipul Amorsi Psyche, Melusina, Neraida)
. Ciclul femeie-plant
(Tipul Daphne, Cele 3iramze)
1. Ciclul interzicerilor
(Tipul Locurilor oprite, al Camerel oprite)
IV. Ciclul juruintelor
(Tipul lephta, al Zanelor promise)

V. Ciclul metamorfozelor

(Tipul lason, Copiii de aur)
VI. Ciclul descinderilor infernale

(Tipul Teseu, Hesperidejeal Deceurilor)
VII. Ciclul ascensiunilor aeriene

(Tipul Arborele ceresc, Animale-cumna
VIII. Ciclul expunerilor

(Tipul Andromeda, Danae)
IX. Ciclul ispravilor eroice

(Tipul Apa viesi apa moart, lleana Cosanzeana)
X. Ciclul fecioarei #izboinice

5% Bodgan Petriceicu Hasdettymologicum Magnum Romanjdeditura Minerva, Bucusé, 1970,
pp. 342-343.
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B. Povastile etico-mitologice (psihologice):
l. Ciclul celor trei frai
(Tipul Frailor perfizi si al Tovagsilor nazdravani)
Il. Ciclul celor doi frai
(Tipul Dioscurilorsi Tipul Cei doi frai de cruce)
1. Ciclul animalelor recunostoare
IV. Ciclul femeii perfide
(Tipul Scylla, Dalila)
V. Ciclul incestului
(Tipul Peau-d’Ane, Tipul Fetei cu mainikgate)
VI. Ciclul mamei vitrege
(Tipul Holle, Cengareasa, Phryxos, Rodia)
VII. Ciclul petirilor
(Tipul Edip, Enomaos)
VIII. Ciclul fatalitatii
(Tipul Moira, Nemesis)
IX. Ciclul uriasilor si piticilor
X. Ciclul omului viteaz
(Tipul Orion, Hercule —&ah)

C. Povsti religioase (legende):
|. Dumnezeu
(Tipul Dorintelor, al Talismanelor)
Il. Necuratul
lll. Moartea
(Moartea ca cuntra, Calatoria Mottii)
D. Poveti glumege (snoave)
l. Ciclul fetei istee
Il. Ciclul lui Pacak
In aceast categorie, Lar Saineanu adaug,Fabula anima’.

In urma cu trei decenii, un alt exeget, |. C. @hia, a realizat o clarificare a
celor dod naiuni in disctie, pe care o considen valabik si astzi. In lucrarea
Folclorul romanesc Tn perspeciivcomparag (1971), I. C. Chimia opineaz ci
basmuleste o poveste fantagtineadesrati, cu o structutr tipica, in timp cepovestea
este 0 natane cu caracter realist, elementele fantasticéndeflominante. In afara
acestor daiu specii el distinge Tn cadrul epicii populdegendaca o crege cu scop
didactic,fabula ca naraune alegorig si snoavaca scutt naraie cu scop satiric.

O aléi definire, bazdt pe un bogat repertoriu de nawai populare, a fost
propus de Ovidiu Birlea, inAntologie de praz populaz epici (vol. I-l1l, 1966).
Folcloristul face distinge intre speciile epicii orale in fume de atitudinea manifesiat
de naratogi de receptor, f& de cominutul textului. Astfel legendaeste o nataine cu
caracter didactigpovestireao relatare a faptelor din contemporaneitateyavaeste
Tnrudita cu basmul despre animale, Esmul propriu-zis cea mai compleéxspecie,
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cuprinde basmul fantastcbasmul nuvelistic.

Termenul ,basm” provine din slava veche, de la pbasare Thsemna
,nascocire”, ,scornire”, ,minciué’, ,inventie”, in digionarele de teorie a literaturii
fiind definit ca ,specie a epicii populageculte, de obicei in prézin care personaje
Imaginare traverseaantampiri fantastice, faele Binelui invingandu-le pe cele ale
Raului.”*°

Definitiile numeroase formulate p&in prezent reliefedzvaloarea, receptarea
si larga Bispandire in spa si in timp. De exemplu, G. &inescu il considér,un gen
vast, depsind cu mult romanul, fiind mitologie, eficstiinta, observae, morak etc.
Caracteristica lui esteaceroii nu sunt numai oamenii ¢i anume fiine himerice,
animale.Si fabulele vorbesc de animale, dar acestea sumliesimiisti pentru felurite
tipuri de indivizi. Fiinele neomeng din basm au psihologigi sociologia lor
misterioa8. Ele comunig cu omul dar nu sunt oameni. Cand dintr-o tama lipsesc
acati eroi himerici, n-avem de-a face cu un basm.”

Din punctul de vedere al lui Ovidiu Birlea caretdaudelimitare a ,diferetei
specifice” comparativ cu celelalte specii ale epiqoopular ,basmul poate fi definit ca
0 naraiune pluriepisodi&, al cirei protagonist este omul (de obicei adolescejufata
de animale sau obiecte cu igisumiraculoase, care izbyte n cele din urihsa fie
rasphtit in chip maxim, aiunea fiind verosimil pentru o mentalitate de tip arhafc>

in mod deosebit atéia specialitilor s-a indreptatitre basmul fantastic, acesta
caracterizandu-se prin forme stabile, spre deasedeibasmul despre animale, care, in
timp, si-a schimbat statutul fugional si semnificaiile. Existena unor elemente de
cultura primitiva, arhai@, in substaga lui nu inseanineajdrat & el s-a constituit intr-
0 asemenea culturProbabil @ basmul a aput o dai cu fiinta uma#, din necesitatea
pe care ea a stiio de asi imagina o altfel de lume decét cea in cafiatio lume in
care totul devine posibil.

Desi este cunoscut iacdin antichitate ca specie litefaiolclorica, basmul a
circulat, asemenea tuturor aier populare, pe cale ogglintrand in atetia cititorilor
abia la Tnceputul veacului al XIX-lea, o @lat publicarea, in 1812, a primei colede
basme deitre fraii Grimm. In spaiul romanesc, primele basme au fost publicate in
1860 de E. B. Shescu-Aidanul Povati culesesi corese Timisoara). Preciam c, in
scris, cateva basme roméinau fost consemnate la sfiéul secolului al XVlli-lea.

B. Teorii asupra genezei basmului

intalnim basme in toate zonele lumii, In folclotuturor popoarelor, din
timpuri imemoriale, ra a cunoste in4, originea lor. Asupra genezei au fost formulate
Tn ultimele doé secole mai multe teorii (mitologiconirici, ritualis, antropologig
etc.), dar niciuna pe deplin credibgi care 4 corespunal exigenelor cercetrilor
moderne. kra si facem o trecere n revisa tuturor teoriilor existente, ne oprim asupra
acelora pe care le consigierrelevante.

%% Irina Petra, Teoria literaturii. Digionar-antologie de....Editura Didactis si Pedagogig R.A.,
Bucureti, 1996.

37 G. Gilinescu Estetica basmulyEditura pentru Literatdr Bucurati, 1963, p. 9.

38 Ovidiu Barleapp. cit, p. 149.
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1. Teoria mitologia

Fraii Grimm erau de frere @ basmele sunt ,resturi”, ,relicve” mitologice,
ecouri ale unor mituri stvechi, care s-au impus in cultura popoarelor. BEssau
Ivit datoritd capaciitii fiintei umane de a fantaza, de a poetiza, avand unnftied
comun,si anume cel indo-european, de unde s-au transag®i s-au adaptat la forma
proprie a fiegrui popor.

Fraii Arthur si Albert Schott, culegfori ai ,basmelor valahe”, au fost printre
primii adepi ai teoriei frailor Grimm, popularizand ideea indo-europ@&an originii
basmelor: ,Dup o lege de care asculibat lumea vie, orice diversitate iagtere din
tot ceea ce este simpjumic. Drept exemplu poate sluji limba. inde pe acum s-a
dovedit @ o sumedenie de limbi din Irlandigpari in insulele din Oceanul Pacific au o
radacina comura si ca deci popoarele care le vorbesc sunt inruditepagepchiar spera
ca stiinta va izbuti § facd dovada a ceea ce Biblia afitrou credima si intelepciune,
anume g toti oamenii se trag din cateva setinrCine ar téi secole de-a randul ar
putea vedeaasarind dintr-o singut ghindi o pidure de stejari freftatoare; cine ar fi
traversat in chip cgtient milenii ar fi putut &si dea seama de felul in care de la
inceputurile pline de o simplitate capdasé s-a ajuns la Julurea de limbi care
acopei pamantul. Nici in cazul basmelor nu e nimic altcéNainsemnatgi palide au
fost cu siguragd miturile primilor oameni; dar, deoarece sensulrgerior, inrudit fiind
cu spiritul si sufletul neamului nostrgi agionand binefcator asupra lui, a ascultat
glasurile insondabile ale crea, ele nu au digjout, ci, cu o fora vitala indestructibi,
s-au dezvoltat in forme w@c noi. Asa se explie de ce atatea basme, care azi par
complet diferite ca fort) la 0 examinare mai atérigi vadesc nucleul comun; de ce
serii intregi de narani cu infitisare original sunt reductibile la cateva mituri extrem
de simple. (...) Este dreptul frumos al poezieade Télta cu ajutorul imaginilor ei de
vis deasupra chinurilor existen aici, omul a pandit candva oglinda fermecatre, n
ciuda simplisitii ei, slujeste graioasei prieteneasprodud@ bekug de miracole. Eterna
reintoarcere, in sute de vaijaa acelei idei trebuiease surprind cu atat mai pin cu
cat povestitorii diferitelor popoagg semirtii nu austiut unii de afii. Doar pentru noi,
cei care intindem pe o naasn faa noast, comorile dintr-o sdtdetari si din toate
timpurile, acea repetare ar putea fi obositoarej da s-ar invgnanta de fiecare dat
in alt hairg.”**

Teoria mitologid este susuti la noisi de Atanasie M. Marienescu, din al
carui punct de vedereakFFrumos este soarele, descendent al lui AgoRhoebus, iar
lleana Cosanzeana, eroina basmelor rogiangmbolizeaz natura frumoas a
dimingii sau natura binecuvaniaa prinaverii. Astfel, biruirta lui Fat-Frumossi
eliberarea fetei de Tniat, fpite de zmeu, sugereaziumful soarelui asupra iernii.

Tot de la ideile fralor Grimm porngte in formularea teoriei salg Max
Mdller, pentru care formele miturilor sugerggaincipiul luminii, soarelesi aurora
deginand un rol major. El stise & mitologia ar fi o eroare, o ,baala limbii”,
reducand totul la cateva ,loguni lingvistice”.

359 Arthur si Albert SchottBasme valahe, cu o introducere despre poporul vdlahanex: destinat
explicaiei basmeloy Editura Polirom, Igi, 2003, pp. 320-321.
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Pentru A. Kuhn, adept al teoriei mitico-meteorategieroina basmelor este o
metamorfoz nocturr a aurorei, imfiratul este cerul care se intinde peste tot, feele
Tmparat sunt aurora dimiiesau a serii, ,diviniiti crepusculare” etc.

In general, sumatorii teoriei mitologice a basmelor adzut In actati si i
faptele lor simboluri ale fenomenelor naturii, fosebi ,somnul” acesteia in timpul
iernii si rengterea ei pririvara.

2. Teoria migraunii (difuzionist)

Promotorul teoriei difuzioniste este orientaligggkman Theodor Benfey care
susine @& India este spal de genez a basmelor, spga cunoscut prin bogata sa
mitologiesi traditii culturale foarte vechi. Din India, Tn secolub&lea, o dat cu crtile
populare, basmele s-ar fispandit, prin migrégune ajungand Tn Europa. Aceast
concefie despre originea orieniiah celei mai bogate specii folclorice a fostisus si
de Marcus Landau, Emmanuel Cosquin, Gaston Paédikers.a.

Landau, fra a se mubmi cu simple identifigri, analizdnd o nuvela lui
Boccaccio,Federigo degli Alberighiobserd aseninari dintre aceastal o povestire
din Panchatantra unde un porumbel se faprins pentru a-i servi ca mancare unui
varator.

Emmanuel Cosquin, pentru a explica proba originea povestirilor populare
europene, face adesea trimiteri la credinindiene, convinsacceea ce a favorizat
apartia si raspandirea basmelor a fost crediputernid@ in metempsihag care ar fi
specifici indienilor. Ing, susine el, dug ce basmele au ajuns in Europa, ele au fost
adaptate civilizgei Occidentului, ,JAscandu-se basmul intr-un cu totul alt mediu.”

Despre originea orientai valoarea etit a basmelor, filologul francez Gaston
Paris noteax ,.... Cat privgte nenuriratele povgti, aproape totdeaunaaplite, adesea
grosolane, care au ca subiect femei vulgarperfide, nu s-au ascut spontan in
societatea evului mediu, ci ele purced din Indig. Ceea ce este necesar spre a se
ntelege inspirga unor asemenea patiese poate nchipukcele au fost compuse intr-o
tara unde femeile, private de libertate, instieigi demnitate persongl au avut
totdeauna vicii, alaror tablou, prea exagerat, n-a pututreaé@ in Europa decat printr-

o caricatux excesiv.”**°

In Romania, teza originii oriental@ a migraiunii basmelor este stisuti de
Nicolae lorgasi Mozes Gaster. N. lorga este daque & proza populdra gtruns in
Europa prin Bizaf) din Orientul asiatic, Tiscolportarea nu s-a@dut prin scris ci prin
intermediul negustorilor care debarcau pe coastaidiy aducand cu ei ,elemente de
poezie epig in proz”. Chiar dad aceasi specie folclorig@ este dependentde
literatura anti& sau de cea mediewalistoricul literaturii roméane opineazca
semnificativi este adaptarea povestirilor, a basmelor la speiciicalsi, Tn acest sens,
rolul major 1i revine povestitorului anonim.

Mozes Gaster, pornind de la compararea catorvaebdsnspaul europearsi
din cel orientalsi suginand teoria lui Benfey, face u#ivarea apreciere: ,Originea
tuturor acelor transforngani o caui [Th.] Benfey Pantschatantral, 413) in luptele

350 Apud Gheorghe Vrabi€roza populai romaneasé. Studiu stilistic Editura Albatros, Bucusé,
1986, p. 14.
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si disputele pline de ¥jitorii si fermediri, dintre sfintii buddhisticisi brahmanici, prin
care unul se Tncerca a birui peatadt. Desigur, au dpatat ei o fornd mai potrivié firii
omengti in genere in cursul indelungatei migrai de la un popor la cdalt. Se
intelege & noi nu voim a deduce, de la singurul fapt pe tara tratat aici, modul de
introducere la romani ce popor a jucat aici rolul intermediar. Voim raipterminand,
a ne exprima sperem G vom mai da de astfel de materii orientale pretecia
Romaniasi intocmite prin popor pentru popor, mai cu sedim ceea ce prigee
snoavele, basmelg gacitorile, adesratul odor al unui popor. Amintim numaéri a
trage vreo consealy ipoteza lui Benfey &£ Europa datogte mult invaziunii
mongolilor, care, desigur, imbutbale basmele orientale buddhistice, au fost cei mai
puternici aispanditori [ai acestora] prin tadEuropa.

O cercetare minipasi tocmai a literaturii noastre poporane in comjana cu
cea ruseadci cu cea a popoarelor din Peninsula Balcani va da desigur desii
indestuitoare asupra chestiunii daau avut mongolii influegi si asupra romanilor,
caci numai prin Tara Romaneascle era drumulsi pe dansa o cutreietaprea
adeseori ®*

3. Teoria antropologi

Se opune teoriilor mitologicsi orientak si a fost credt, in Anglia, de &tre
Edward B. Tylor, iar apoi stisuta de Andrew Lang, Hartland, Mannhagdt. Acati
cercefitori susin ideea poligeneziei basmului. Ei arat basmele egiptene au 0 mai
mare vechime decéat cele indiegie indreptanduyi atertia citre mitologia greco-
romard, obsend ca exisi numeroase asemiri intre miturile homericei basmele
popoarelor europene. De asemenea, studiindu-seedir credite si mituri ale
popoarelor ,primitive” din America, Australia Africa s-a ajuns la concluzia exist
un fond comun al basmelor diverselor popoare. D@@secongt in aceeas; in timp
ce pentru primitivi” sunt considerate adewi, pentru omul ,civilizat” anumite
elemente din basme sunt ireale, fantastice. Potenth aceste aspecte antropologii
formuleaz teoria potrivit @reia Tn mituri, in basme exisfsupravieuiri” (survivalg ale
unor credie foarte vechi despre lungedespre existaf, care prin cultudr au disgrut
la popoarele moderne, civilizate, dar care s-aatrgt ,vii” la popoarele primitive.
Aceste elemente ,vil’ ne ajut intelegem credia Tn obiecte magice, in metamorfoza
fiintelor, Tn vaji, din universul fantastic al basmelor. Adejacestei teorii sus ca
basmele au fost create Tn timpuri primordiale, ansta o cultur primitiva identic la
toate popoarelg, ca atare, pe acegdreapti culturak o forma mentisaseninatoare.
Astfel s-ar explica temelgi motivele similare din basmele apaénd diverselor
naiuni. Ca atare, basmele auiag in spdi si timpuri diferite, nedeterminabilgj nu
ntr-un singur loc de unde ulterior s-agpandit in intreaga lume.

O al& teorie interesaft derivai din cea antropologic este teoria ritualist
apatinandu-i lui Pierre de Saintyves, exprithdh lucrareales contes de Perrault
Potrivit viziunii sale, povestirile populare surompendii’si comentarii ale riturilor
primitive, ce pot fi intalnitgi in credinele popoarelor civilizate. Aceste rituri s-ar afla
la baza powgilor lui Perrault:Cenyareasa Degeel, Barla Albastez, Scuffa Rgie etc.

31 Mozes GasteStudii de folclor comparaEditura Saeculum 1.0., Bucytie 2003, pp. 28-29.
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De exemplu, personajul Cefiteasa ar simboliza-o pe Regina Ga@nuar agiunea
basmului nu este altceva decat un ,comentariubaeturilor ce se practicau inaintea
Anului Nou. Barba Albasta ar releva, potrivit opiniei lui Saintyves, un aspel
ritualului legat de inierea tinerei femei in via conjugal, iar Degeel ritualul initierii
baietelului Tn secretele vie omului matur. Prin exegeza sa, Saintyves a tatest
demonstrezeacaspecte ale mentalii umane ancestrale suprauesc la popoarele
civilizate sub form de obiceiuri prezentate Tn basme in manretico-simbolia.
Astfel, s-a impus ideea, intr-o foarte maresumi adevirati, ci basmul este strans legat
de mentalitateg de practicile primitive, arhaice.

4. Teoria oniria

Desi in mare parte fantezistnu lipsit de interes ni se pare teoria formiildée
Bogdan Petriceicu Hasdeu, caretisigs G elementele fantastice din basmge du
originea n visele oamenilor. Ideea de la care ggterHasdeu este uitoarea: fiina
umark are o duldl existema, si anume: una a vegherii, adlie simirii, a cugedrii, a
adiunii si alta a realiiti, adici a ceea ce omul vede, simte, gatelén timpul
somnului, deci in vis. Potrivit viziunii sale omptimitiv nu era capabilasfaci o
distingie clag intre starea de veghe starea din vis. In vis toate lucrurile primesc
dimensiuni hiperbolicei, mai mult, ceea ce omul vis@éapoate deveni realitate Tn
starea de veghere. Intrucat orice popor credest el credei in basme. La fel ca in
vis, In basme nwnea de spa si de timp sunt anulate, omul vede zerane, iar
zborul devine principal mijloc de deplasare. Da a@ncluzia & basmele nu ar fi
altceva decéat transpuneri in farartistic ale viselor fiinei umane.

5. Teoria istorig formulat: descoala rus:

O viziune moderd interesarit, asupra originii basmelor, se impune lasaiar
secolului al XIX-lea, prin cerca@brul rus Veselovski, care se aratteresat, in egal
masu, de literaturile europeng orientale, @rora le circumscrie prodtiite folclorice.
in teza sa de doctorat, #ifia Tn 1872, el argumenteazi nu numai Orientul a
influentat Occidentul, cisi Occidentul a exercitat o influgn puterni@ asupra
Orientului. Veselovski are convingerea Bizartul a influenat literatura rug care se
distinge prin tisaturi particulare, inconfundabile, iar aceastéauf legitura Orientului
cu Occidentul. Preocuparea sa majee indreapt citre descoperirea izvoarelor
naionale sau siine, orale sau scrise ale ai#ar literare, izvoare care au doar valoare
documentat. El admite & istoria literafi a unei nauni, decisi creaia populai, se afi
n permaneiit transformare, nnoire. De aceea,tiggscercettorul rus, in judecarea
unei opere de art populaii sau culi, filologul trebuie & manifeste interes nu doar
pentru temele tratate, gi pentru ideile socialgi formele artistice existente. Opinéaz
ca poezia popularreprezind prima faz a evoltiei literare, privite in ansamblul gica
asupra unui fapt folcloric o amprénputernia o las mediul de unde provine
cantiretul, poetul sau povestitorul anonim.

Teoria lui Veselovski a influgat cercetarea folclatilor finlandezi si
introducerea metodei istorico-geografice de stadadblclorului.

In secolul al XX-lea, o contrihie semnificativi In ceea ce priwée cercetarea
originii basmului o are V. I. Propp, prin lucrar@®adacinile istorice ale basmului
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fantastic Propp privete basmul ca pe un fenomen universal, aflat in rdeyein
permanerit ,miscare”. De aceea, cercetarea genezei sale impuoraraga motivelor
principale din basmul fantastic la insfile sociale, religii, mituri, rituri stvechi,
mentalitate primitig, toate acestea apaénd ,trecutului istoric”. Deci, folcloristul se
axeaZ n exegeza sa pe ,fenomenele” trecutului istaarespun#toare basmului,
pentru a constata in ceisnii acestea il deterniiii 1l condtioneaz. Concluzia la care
ajunge esteacbasmul cuprinde n egenlui elemente de uia primitiva, de cultus
arhai@. Studiind structura basmului fantastic, Propp ofaseniformitatea lusi aceasta
o explici prin existera ,jzvorului unic”, care este realitatea istarrimitiva. In cadrul
acestui ,izvor unic”, ritul inerii detine un loc fundamental, intrucat geneseaale mai
multe motive ale basmului: izgonirea copiilor Tadpre, ihghirea si regurgitarea
actantului, camera interzigtc. Ritul intierii, primul ciclu, este considerat cel mai
vechi fundament al basmului. Al doilea ciclu, copénd reprezefile despre moarte,
despre ,Jumea de dincolo”, ofgrde asemenea, numeroase motivearifp cealali,
lupta cu cel careaasste intrarea in impatie, intoarcerea celui mort etc. Cele #lou
cicluri ofe, in viziunea lui Propp, ,toate elementele fundati@enale construiei
basmului”. Constétca nu particulariiiti ale psihicului omenesc” confebasmului
unitate compozionahk, ci ,realitatea istorig a trecutului. Ceea ce a&tse povestge
era odinioat facut in realitate sau reprezentat, iar ceea ceanicert era imaginat™?

Deci, potrivit teoriei lui Propp, basmele au luasstare in civilizaile
preistorice, din rigi realitatea lor.

C. Elemente caracteristice

Basmul fantastic se distinge de celelalte spe@i e&picii populare prin
arhitectonica sa deosebit de bagade diverd in ,schematismul”, in ,stereotipia” ei.
Caracteristic basmului este universul fantastiasagelui obinuit, cotidian, un univers
in care totul devine posibil. Biepornate de la realitate, basmul se desprinde de ea,
creand o lume proprie a viselor, a dglar. Aceast creaie populai a gistrat in
continutul siu numeroase elemente ale culturii arhaice, primiting le-a reorganizat
si le-a circumscris valorilor estetice. Basmele suraii stabile, iar universalitatea lor,
atat in timp céagi in spaiu se explid prin realizarea unor tipare fundamentala unui
limbaj artistic specific. Structurile mitico-rituek, care au dmut anumite valee
narative in faza lor arhacau primit noi fungi si semnificaii.

Aceste credl care au rezistat trecerii neindigare a timpulusi-au Tmbogtit
permanent universul tematic, limbajul artisficau inserat valori socio-culturale ale
societiti omenati aflate Tn evoltia sa.

Un aspect specific al basmului 1l reprezinniversul ontologic dominat de
fantastic, din care 1A lipsesai dimensiuni ale realului. Acest univers este papul
deopotrii de oameni, de fite fantastice, de animale cu puteri supranaturae, d
obiecte cu virti magice, miraculoase. s& cum opinedz Pavel Ru#ndoiu,
Jpendularea intre reai fantastic imprind naraiunii un statut artistic particular,
determinat de o cauzalitate proprie. Nu éxrgti un basm in care elementele pur
fantastice $apai izolat. Ele se leagintotdeauna de ergieroii descind din lumea real

362y 1. Propp,Raddcinile istorice ale basmului fantastiEditura Univers, Bucugé, 1973, p. 457.
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posibik. In mod aproape constanttianea basmelor se degi@az ntr-un cadru real

si reclanii Tmprejusri verosimile.®®® Evident, imaginea cadrului este deterniirgs
mediul naturaki social, cultural in caredieste naratorul. Elementele fantastice sunt
inserate, Tn general, o datu declagarea intrigii conflictului, fiind prezent apoi pett
parcursul deggurarii evenimenialului.

Animalele, @asirile, insectele sunt inzestrate,sc@mul, cu darul vorbirii. Ele
dein si puteri miraculoase, aci, du@ ce eroul le ajdt sunt recunostoare si il
salveaz din primejdia in care se aflDe multe ori lucrurile sunt insufite si vorbesc.
De exemplu, intr-un basm din culegerea lui Petmrdscu se spune: ,Toate
lucrusoarele vorbeau Tn casa aceeajpanalelesi vatraiul; doui oale se certau la foc,
lingurile discutawi se certau cuataful lor, castroanele veneau singure ladanase
asezau la locul lor.”

Metamorfoza eroilor din om in pae, animal etc., ,apa vigi ,apa moam”
folosite pentru vindecare sau pentru invierea gootstului dup ucidereasi
dezmembrarea lui, yaintele eroinei — ,rochie cu luna in spate, cu alean faa si cu
stelele imprejur”, rochie pe carei,;8-0 taie foarfeca”, rochie de argint, de aur -e car
rolul de a o individualiza, armele ruginite al#r@nului img@rat pe care eroul le caut
stind ca numai cu ajutorul lorsi va putea indeplini misiunea, personificarea
fenomenelor naturii (Vantul, Gerul, aldura), toate acestea reprezintlemente
specifice basmului.

O trasatura caracteristit o constituie organizarea structurii dupeguli
respectate cu strigeeindiferent de spail caruia 1i apatine povestitorui de nivelul de
evoluie al societti. Un exemplu este cel al prezenformulelor initiale si finale,
uneorisi a celor mediane, in discursul narativ. Acesteaad relgia care se creeaz
intre naratoki receptorsi atitudinea lor fé&i de semnificga mesajului transmis. Prin
formulele intiale, tipice, basmul ne introduce aparéiat tempore ntr-un univers
desprins de cotidian, #dn esetd, intr-un timp paradoxal: ,a fost odata niciodat’,

,a fost, nu a fost” etc. Obseéim ci a doua parte a formulei anuleéazum afirni
Nicolae Rgianu, ,celelalte elemente afirmative”. Intreaga stamtie are rolul de a
crea atmosfera favorafjilde a predji trecerea ascultorului/cititorului din universul
real in cel fantastic: ,$adar, prezaa in cadrul acelggaformule a unor elemente cu
sensuri ce se exclud reciproc (V — VV) nu esteaangratuit care calutabsurdul cu
orice pre, numai de dragul absurdului, ci constituie un pdsu poetic, rezultat direct
al specificititii basmului fantastic ca rod al fienii poetice.®**

In studiul Stereotipia basmulyiNicolae Reianu prezini o listi de 35 de
variante aprand Tn formulele iniale ale basmelor din spa roméanesc, din care
selecim céateva: ,,Cand mancaoarecii pre pisici”’, ,Cand se coceauat®iin ghe&”,
~cand lupul era @el si setinea oile dup el”, ,Cand lupii cu oile in staul se culcau”,
,cand téia lupul prin sat”, ,Cand toate animalele ladldftiau si ele vorbeau”, ,Cand
leul se ficea miel de se jucau copiii cu el” etc. Toate acgdtermiiri temporale”
,neagi veridicitatea Tntamptii ce urmeaz a fi povestii”*®, avand un singur feles:

363 pavel Rugindoiu,op. cit, p. 423.
364 Nicolae Reianu, Stereotipia basmulyEditura Univers 1973, p. 46.
353 |hidem p. 26.
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niciodati. Aceasta este cea mai la indefip@ea mai simglexplicaie ce poate fi dat
Analizand Tn§ prin prisma gandirii mitice, am putea considefiaaceste formule
aparent paradoxale ne avertizeex ne afim in faa unei lumi &sturnate, a unei lumi
pe dos, o altfel de lume decét aceea pe carengdul’ o percepe. Referitor la expresia
.a fost odai” interpretarea pe care @ eorges Emmanuel Clancier ni se pare demn
de reinut: , Timpul, oglindirea aunii asupra fiigelor, sentimentelor, gandurilor —
asupra «istoriilor» proprii fiéeei fiinte si asupra istoriei ce o include, modekaz
destinele particulare fiind totodgbrin ele insele, influgata. «A fost odat...», aceast
expresie legendar(darsi realist, cici stabilate si caracterul efemegi singularitatea
oricarui destin), aceastexpresie mi se pare ded afera una din cheile — majore ale
creaiei... «A fost odat..»: iati toat diversitatea lumii, a altora, evogdh derularea
vremii, In derularea neispwita, imperfedi si ireversibil a timpului.”®®®

in afara formulelor stereotipe, intalnim, in fogoteine cazuri, formule ample,
care constituie o expresie filozafide factuii populaé, cum este exemplul ugtor,
din culegerea Iui Petru RegiDochia Impirdtira. Basmai poezii populare dirfara-
de-Sugq1972): ,A fost odat cum a fost, caasdezghio@m totul n-are rost, atata numai
c-a fost, & povatile-s de cand ii lumesi omul om. De la inceputul lumii omul a
povestit, @ n-ar mai fi téit, ori ar fi amuit. Inca din gidina raiului a deprins omul
mestesugul graiuluisi de-atuncea s-au nntitilsi povestile n lumesi au toate nume, ca
sa nu le uitm nici noisi s-ajund para la voi.”

Un alt exemplu intalnim in antologiateratura populaii din Moldova de Al.
Vasiliu: ,,O fost, o fost, £ dac n-ar fi fost, nu s-ar povesti, nici eu, aeta un purice-a
plezni. Si eu nu-s de cand payie; 1s mai Tnhcoace cu v-0 dbuile. Povetile pe la
poarti trecea cand pe mine mama ficea.S-am luatsi eu una de coad-am zvarlit-o
peste poaitsi t-0 spun amu dumitale.”

Atrage aici atetia imaginea metafori¢ simboli a basmelor aflate Tntr-un alt
spaiu, dincolo de poait iar gitrunderea lor Tn universul uman, al fenomenelofase
printr-un transfer nefiresc, ,peste pd@artPovestitorul insgi, un fel de creator al
logosuluise plaseazintr-un timp matriceal (,pe cand mama facea”), al Facerii, al
Fiintarii, al Revelaiei. Sub o anumit formd a ludicului este strecusatconcega
populad despre originea basmului.

Formule intiale stereotipe, aseimitoare celor din basmele noastre, intalgim
la alte popoare: ,c'era una volta”, Il y a de cél@n longtemps/ Quand les poules
avaient des dents” etc.

in ceea ce priwte celelalte tipuri de formule, esfiut ci formulele mediane
au rolul de a verificai de a metine treaz atenia receptorului, iar formulele finale de
a-l readuce pe acesta in lumeaiela ,codul mesajelor cotidiené® Diversitatea
formulelor finale este mai mare decat a formul@droductive, tonul povestitorului
find adesea glume ,larda eu: 'Nailecai p-un riracine,/ S m-asculte osicine.”;
»1Tecui si eu pe acolgi stitui de ni veselii la nunit, de unde luai/ O bucatle batoc,/
S-un picior de iepurgchiop,/si incilecai p-osea,si V-0 spusei dumneavoastasa.”

366 Apud Adrian Alui GheorgheTinerge fira batranere si sentimentul tragic al timpulyiEditura
Conta, Piatra Nearn2004, pp. 79-80.
367 pavel Rugindoiu,op. cit, p. 424.
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lar eu privind cu ochii bleojdi de mirare la cele ce se intamplasei/uilasem cu gura
cascafi,/ si mi-0 astupar c-0 prur uscai,/ Si Incilecai pe-o lingut scurti,/ Mai
MINCINos e cine nu asclult

Alteori, naratorul §i exprima bucuria @ si-a indeplinit misiunea povestitulsii
adreseaxz 0 urare ascultorilor, darsi siesi: ,,Si incilecai p-osea,si v-0 spusesi d-
voast asa./Si Thcalecai p-o lingudi scurt,/ Sa traiasa cine ascuit./ Si mai inclecai p-
un fus, 4 traiasa si cel ce-a spus.”; ,binelg bekugul din casa lor ,&d Doamne, la
toti dusmanii mei, dar &mi-l si mie!”

Cateodat, cel ce poveste vrea & lase impresiaaca fost el insgi martor al
intampdirilor relatate: ,Ing eu i-am isat pe d&ii petrecandsi facand muli voie bur
s-am venit la domnia voastsi v-am spus povestea lui «Ngiu». Vezi norocul ce
face?”

Cea mai uzitatformul finala, ,incalecai pe-gea”, este prezefjtcum observa
B. P. Hasdeui in basmele italiene: ,novella e cavallo”.

Privind in ansamblul lor formulele frale si finale specifice basmului, in
incercarea de a decoda semniiicsi rostul lor, considéim ca e absolut necesa# s
vedem textul fundamental al basmului ca pe undéxaic, mitic in esef, din care
ideea de sacralitate nu ligee Dincolo de opiniile generalizate ale folgjblor,
potrivit carora formulele imiale ne introduc intr-o lume irgaiar cele finale ne readuc
n universul real, cotidian, ni se pare mult maiugibik ipoteza &, de fapt, acestea
marchea, cum afirmd Camille Lacoste-Dujardin, ,inceputsilsfasitul sacralizrii” *°®
sau, cum notedaARené Guénon, ,inceputsilsfasitul implinirii unui rit, si care sunt in
relaie (...) cu coagularegsoluia hermetig.”**°

D. Tematica

Un alt aspect deosebit de important 1l constitamatica basmului, atat de
bogati si de varia. In structura basmului, tema nu este o sehem,o fona interrs”
nendirturisiti verbal, ind prezent pe tot parcursul discursului narativ. ,in virtuteisse
organizeaz intreg materialul fabulativ. Pérta 0 anumit limita, tema se confuridsau
face concurati unui alt element al intrigii. Devenind astfel @gominant de seama
operei, ea se transfoiinintr-un magnet care polarizéam juru-i cele mai mici
detalii.”*"

in basmele tuturor popoarelor exiseme specific locale sau tradnale si
teme universale. Conform unei statistici efectulgeCorneliu Brbulescu in uri cu
cinci decenii Catalogul povgtilor populare romangi), in folclorul nostru sunt 270 de
subiecte-tip de basme fantasticga fde 741 inregistrate in tipologia intefinaak
(Aarne-Thompson), dintre care 140 de tipuri ségesgsi la alte popoare, iar 130 de
tipuri sunt specifice spialui romanesc.

De asemenea, in basme intalnim ca predominanteletepsorice”/
.mitologice”, ,legendare”, dar nu lipsesc nici terake actualittii, descinse din cele
tradtionale, in care povestitorul anonim introduce el@mespecifice socigfi

368 Apud Val Cordunep. cit, p. 122.
399 ApudIbidem p. 123.
37% Gheorghe Vrabigp. cit, pp. 50-51.
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moderne (de ex. eroul ucide zmeoaica folosind obhApita nunta protagostilor
participi ministri, generali etc., uneori actérau serviciu eté’).

In general, basmele au ,0 tematicomuri cu a literaturii®’? in centru
situandu-se teme majore cu privire la exigtanmad si la rolul pe care omul il are in
societate. Frecvesm cea mai mare o are lupta dintre liné&u, concretizdi diferit, ca o
confruntare intre adéw si minciuna, dreptatesi nedreptate, curagi lasitate,
generozitatgi egoism etc. O altterma Tntalnit foarte des este cea a dragostei reflectat
sub diverse aspecte: dragostea e fiinta iubit, dragostea fa de mam, a mamei
fata de copil/copii, dragostea dintretiréde cruce). lubirea apare in basme nu doar ca
dimensiune fundamenfab umanului, cki ca negare a dezumaiiz, a degradrii
morale, a invidiegi a urii.

Axa sferei narative a basmului o repreziswentura, evenime@alul, drumul pe
care il parcurge protagonistul intru devenireaSemtimentul erotic se circumscrie
acestuia, fiind, cum consiaGheorghe Vrabie, unsimplu pretext un catalizator al
evenimentelor neognuite. Obsedaateste dorita eroului de 3t gasi saia visat,
femeia ideal, de a intemeia o familig de a meteni imgratia. Ceea ce impresionéaz
cu adevirat in basme este ceadalfata” a iubirii, care declageaz suferirta umad:
drama fetei izgonite pe nedrept, care trebaiimfsunte primejdii pai cand eroul o va
salva, drama s@i care datorit unor intrigi este obligatsi-si paraseasg caminul fie
dupi ce a #iscut, fie nainte, sau este zidite vie intr-o staric(impdratul Cremene
Impirateasa zidi de vie in stanp), drama fetei de inapat care seasitoreste cu un
tarar mort Calugaras) etc.

O tena foarte veche, aacei origine se presupune a fi oriedtakste cea a
cuplului om — animal/page. ,Asa cum se intalgee Tn colegile (din secolul al XIX-
lea) ale mai tuturor popoarelor — notedzheorghe Vrabie — povestirea are toate
atributele unei proze moderne. Legetidarimas doar incifrarea simbalidogodnica
— turturici, bufnitd sau broast; logodnicul — porc¥”

Relgia dintre o fiina umari si 0 alta vietate pare strang sporagte valenele
subiectului prin nota de senmmal. lak, de exemplu, camutul basmuluiZéana
Zanelordin coledia lui Petre Ispirescu: un i@t avea trei feciori; venindu-le vremea
de Tnsuitoare i urd in turn 4 trach cu arculsi unde va &dea dgeata acolo i va fi
norocul fie@ruia; sigeata celui mic se infige intr-un copac inaltrebnpadure mare;
de spinarea lui se ageo bufnia; pe drum, spre palat, alfase bufrte setin dup
dansul; bufriia era de fapt, o zaniar celelaltesase roabele ei; ele fusesbtestemate;
flacaul arun@ in foc pieile lor, ele se transfoiinin porumbeisi zboas; tarirul este
blestemat &faci ce n-a dcut om pe lumei abia atunci o giseass; el plead in
cautarea logodnicei; pe drum int&dteenite draci care nygeneau obiecte fermecate (o0
pereche de opinci, ca@ula, un bici), intd in posesia lor, merge gaajunge la un
munte al &rui varf ,da de nori”; 1l uré pari ajunge la o pgera in care se aflau ,ste
palaturi ca de domn”; acolo se aflau z&neopilul lui; are loc Tntalnirea celor dei

371 ovidiu Birlea,Antologie de praz populas epiai, vol. I-ll, Editura pentru Literatdr Bucurati,
1966.

372 Gheorghe Vrabigp. cit, pp. 55-56.

373 |bidem p. 62.
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nunta Tmpriteasd. Tema basmului reliefeazaparent o inadverten in esers,
lucrurile nu sunt cum apar vizibile. Bufaj cea care, de fapt, il alege pe fiul deanaip
este 0 z&hmetamorfozatl care poate reprezenta o zeitate. Eatiapannui alt nivel
ontologicsi sentimentul erotic este un pretext pentrtigrea, devenirea ,celui ales”.
Plecarea iubitei genereadrama sufleteagca protagonistului, i el a pierdut totul.
De aceea, prinatitorie si invingerea obstacolelor, el setiaza si, in final, devine
vrednic 4 posede totul.

Talentul naratorului popular de a dezvolta numergaarigiuni” ale temei
erotice se vedg din basmul intitulatCalugaras: o faé de imgrat visea ca cel care
este sortit&i fie sq este morti, dac Ti va citisi il va boci 9 ani, 9 luni, 9aptamanisi
9 zile, atunci el va invia; permanent ea aude as gppunandu-i acelgaorbe ca in vis;
mergand cu Tmjpatul si imparateasa la vaitoare, intr-o poiandin pidure vede un
palat; int& si acolo 1l diseste pe taarul visat, impietrit prin blestemul unui zmeu; fi
citeste si-l boceste 9 ani, 9 lungi 9 siptamani; trecand un negustor cu roabe de vanzare,
fata cumgra o tiganc pe care o roagsa ii citeasé tararului; ea adoarme, térul se
trezeste duga 9 zile; prin privirea lui digastoad ea Emane in&rcinag; feciorul pleaa
Tmpreurd cu tiganca; fata se trege, se travesgge in clugar si merge la curtea
tanarului Tmparat; este recunoseéijtcei doi se gsitoresc, iartiganca este pedepsit
(motivul acesta al pedepsei aplicate celei carsubstituie eroinei fiind frecvent in
basme). Agunea acestui basm este lipsie aventut, povestitorul manifestand interes
pentru eroifi. Celelalte personaje au doar rolul de a punerimiufrumusgea moral
si iubirea ei faa de ,cel ales”. Agunea este dominaintru totul de iubire, iar in basme
acest sentiment catp ,plenitudinesi variatie infinita” ",

O alti temi cu frecvera mare in basme este aceea a dragostei dintre fra
(Busuiocsi Siminog Busuiocsi Musuiog. Numele lor ,sugere@zun destin comusi
compensator’. Toate TntAmgiile prin care trec, probele la care sunt sipu
primejdiile pe care trebuiei $ defseasd pun in lumid dragostea de frate, o tércu
,valoare primordiai”.

In basme s-auzgtrat teme mitologice, pentrd & memoria colectivitii au
continuat & dainuias@ ecouri ale unor stvechi mituri. Paralel cu acestea, povestitorul
anonim a creat o mitologie folclofibogaii. Basme precurfata din dafin Fata din
mirt, Fata din floare Cele trei rodiireveleai concega mitica despre legfura dintre
om si vegetal. Eroina este contagpitu mediul vegetal, deci ea a reintrat in Marea
Matrice Cosmig. O dovedgte formula magig rostit de fiul de Tmprat plecat n
cautarea celei drazite de destin: ,Deschide-te dafin verdey/ i&s fata curat,/ De
soare neizuta,/ De vant nefituta,/ De voinic nedrutat”. lesirea din floare, din arbore
si Tmplinirea actului iubirii dintre fat si fiul de Tmpirat sugeredizcomunicarea cu
exteriorulsi, implicit, pierderea neprimirii.

Acestor exemple li se adaulgasmeleBalaurul cusapte capeteare ,relateaz
mitul despre Perseu sau Sf. Gheorghe firi lopthidra Tnsimantitoare®’® Crancu,
vanmitorul codruluiin care eroul, asemenea omului primitiv, pigaccutare de fogi

37%|bidem p. 76.
373 |hidem p. 70.
378 |bidem p. 84.
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multe alte basme in care, chiar @dac este dezvoltato tend mitica, sunt introduse
elemente care orientganaraiunea dtre un sens mitologic. Aici se incadrgaaii
nazdravani ce se pot deplasa ,ca vantul’ ori ,ca gandeil’avandsi darul de a vorbi,
puterea de a indepliniagénului orice dorita si rolul de participafi la agiune adituri
de eroi. Alte personaje, avand de obicei calitaeadjuvaf ai protagonistului, ca
Sfarma-Piatd, StramiB-Lemne, Serdl, Zorila, Murgila, Statu-Palri-Barhbi-Cot
amintesc de lumea mificfind descrise ca gte monstruoziti. De exemplu, Statu-
Palnmi-Barki-Cot este un personaj paradoxakicstatura mig (de o palri) este in
contrast cu barba luadde un cot), prin urmare este mngienare totodait

E. Fiinte mitice

Fiinta monstruods care populeazbasmele noastre edbalaurul, si acesta
fiind rod al imagingei mitice. Patial el este fiiga a gimantului, patial a apeisi, in
unele contexte, chiar a aerului. Dimensiunile salet enorme. Morfologic, are fie
infatisarea unugarpe, fie a unei fite fantastice, cu cap foarte mare, trupsyca piele
rosie, neagt sau verdai este acoperit cu solzi. De cele mai multe om eltscris ca
eliminand fhcari pe gué. Silasul lui este muntele,jolurea, fundul rrilor, iazurile sau
fantanile. Referitor la geneza sa, existai multe credite populare. Una dintre acestea
spune & balaurul se dezvaltdintr-unsarpe care, timp dgapte ani, nu a fostizut de
vreun omsi nici de Soare. In respectiva perigatk timpsarpelui 1i cresc picioarg
aripi, fiind apoi ridicat de un nai lasat pe pmant, in alt parte. in basme apare
infatisat cu trei,sapte noa sau doasprezece capete (asemenea Hydrei din mitologia
gread) care pot crge din nou dacsunt fiate. Numai eroul, #-Frumos, i le poateia
pentru totdeaungl il poate invinge. Adesea, ca gpaxistemial isi alege fantana din
care oamenii nu pot lua@apecéat datii sacrifica anual o fat. Cand 1i vine randul fetei
de Tmprat, apare protagonistsilil ucide cu ajutorul unor animale fermecate. Bxs
basme in care un balaur (sau trei) seiafcorpul unei fete de it ce va fi omorat
de erou. Prin prezem sa, acest monstru gene#gain universul mundan, haos,
dezechilibru, el simbolizand fer iraionalului. Tn el exist ceva din acea putere
primordiak ce precede orice ctga Prin distrugerea lui, se reinstaledn lume
ordinea, armonia, echilibrul.

Alta fiinta mitica, uneori confundétcu balaurul, estemeul Cu privire la
originea lui, potrivit unei credie a oamenilor din popor, se spuaenitial a fostsarpe
care, neiizut de oameni vreme dapte ani, s-a dezvoltat, iarsiapte ani a supt lapte de
la 0 va@ neagi si s-a transformat in balaur. Duplti sapte ani i-au crescut arigi
coadi, putand ,scuipa foc”, deci devenind zmeu. Confaitar descrieri zmeul este o
creatudi fantastid, avand cap de cremene, sau o piptgioasi in frunte. Sociaki
chiar biologic, zmeul este as@mitor omului, Ing 1l depiseste pe acesta prin fi@ar sa.
Din punct de vedere psihit intelectual el este limitafi, de aceea, poate fi biruit. El
rapeste fete de Tmjrat, chiar dag sunt fzite sau inchise in turgi, le duce in lumea
cealalt, cireia 1i apaine, dar adesea revine printre oameni. Zmeul osadpalat
maret (de arara, de argint sau de aur) cluadini frumoase. Are familie, ftasi surori.
De obicei, pedramul de dincolo existtrei imgiratii ale zmeilor. Civilizaia acestora o
depiseste pe cea umanprin ceea ce ei posedSunt antropofagi, intrucat alimetiga
includesi sange omenesc. Arma preféraste buzduganul pe care 1l aupeste noi
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mari si noua tari. Obiceiul lor este de a fura fete frumoase pe t=in inchise, mere de
aursi chiar astrele (SoarejeLuna), provocand dezechilibru in plan ungacosmic.

Forta lor se afl uneori ascurasintr-o prepeti sau o aft vietate, deci in afara
propriului corp fizic. Destinul zmeului este dei adis cu sabia. Mai periculcagecat
zmeul este inchipditzmeoaica, in calitate de marsau de ste, care inceaficsa se
razbune pe erou apeland la practici magice. Moaitsareine dup ce roade stanci,
copaci sau cand incearsi bea toat apa mrii.

De asemenea, de factumitologici suntsi motivul ingurgitrii si al regurgidrii
eroului (de atre o pajul), acesta gnd mai frumos decat fusese Tnairieal Tnvierii
lui cu ,,ap vie si apa moart” (,apa viesi apa tare”).

Personajele axiale, kt-Frumos si lleana Cosanzeanaprimesc in basmele
romangti atributele unor zeiti.

Fat-Frumos se distinge de toate celelalte personaje prine alesitti
(frumusee, vitejie, istame), poate @atori pe cedlalt taram, parcurge treptele frarii
intru devenire, iar nota sa egali o constituie reinviereg, asa cum afirmi G. Cgbuc,
Jreinvierea este o coniline fira de care nu poate exista erou in bastieXsemenea
lui Indra, zeul soarelui din mitologia indi@rcare se lugtcu urigul Vrtra, Fat-Frumos
lupta cu zmei, cu balauri pe care ii Tnvinleana Cosanzeana (Simziana, Sanziapa
casi Artemis, Hera (din mitologia grea); Diana (din mitologia romai), Semele (z¢a
pamantului la traci), Freyja (z@i care plange cu lacrimi de aur), Anahittzarmea
cu parul de aur) ,este o divinitate magnificfrumoad (...), stipana @durilor si a
animalelor 8lbatice, pe care le am, zard a lumii, sipara a sanzienelor, aleir
puteri erau cunoscute de femei, cand, in noaptesactat lor, culegeau ierburi de
leac. Aceagtmare zeitate, persistand n creeli@ populare de-a lungul mileniilor (...),
ramane o divinitate alacei prestigiu nu a putut fi diminuat, Tn special fahclorul
romanesc, de nici o alzeitate.*”®

in basme, #sitoria cu aceastfinta serafié devine cel mai nalel al eroului.
Ea nu vrea & se d@sitoreasé decat cu acela care 1i poate indeplini dela
dovedindu-se mai inteligent decat ea. De obicelpamare aspirsi o ia de nevasteste
un imgirat care nu corespunde idealurilor salgruia ii pune condia nerealizabil de
a-i oferi o baie in laptele iepelor ei neimblanzig&ingurul care remste este
protagonistul, aflat in calitatea de slugimgratului.

Alaturi de protagonti fabulcsi, coboréi din stévechi mituri sau care au fost
investii cu virtui mitice, povestitorul anonim, prin extraordinara sapacitate de
fantazare, a creat ,episoade dintre cele mai curioase, cu rost iesteare inculd
subiecte basmelor, Tntr-o albie legeddaultiseculai”, a creat ,,0 mitologie ca suport

artistic®’®,

377 George Cgbuc,Elementele literaturii poporaléEditura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, p. 198.

378 Ana Radu ChelariuMetafora metaforei. Studiu de mitologie comparaEditura Cartea
Romaneast; Bucurati, 2003, pp. 75-76.

37 Gheorghe Vrabigp. cit, p. 85.
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F. Motivele

Numeroase sunt in basmmotivele care au o foarte laigcirculdie,
influentdndu-sesi chiar contopindu-se. Cele mai multe basme dieggiile lui Petre
Ispirescu, G. Dem Teodorescu, Dumitrérsescu, lon Pop-Reteganul, Al. Vasiliu, .
G. Shiera, Petre Uglu, Simion Florea Mariaga. cuprind:

= motivul fizziei de cruceactantul se imprieteste cu un alt personaj masculin,
dotat cu calitti deosebite, devin ftede crucesi impreura indeplinesc misiunea pe care
eroul si-o0 asumase de la inceput;

= motivul picalitorului: adeseori apare un personaj negativ caracilggte pe
protagonist sau pe eroina basmului;

= motivul inkierii saual probelor personajul axial trebuiei parcurg drumul
initierii, 3 defiseaséd obstacole, pentru a atinge maturitgiggentru a se desgarsi;

= motivul cilatoriei: protagonistul trebuieagporneast intr-o clatorie paa la
marginea pmantului sau in lumea de dincolo, pentru a salfediae Tmgrat, pentru a
recupera un obiect pres etc., pentru ca in universul exisgmumane $se reinstaleze
echilibrul, ordineaVoinicul lerculean, ficioru-iep)i

= motivul elibetirii astrelor (GreuceanuDragan Ceni);

= motivul mamei vitregeCerbul de aurFata mgului cea cuminteNaramza
cea frumoad);

= motivul interdigiei (Tinerge fara batranee);

= motivul fecioarei ameniate de un balaur sauipite de un zmeZorila
Mireanu, Povestea lui Frun);

= motivul substituirii prin viclesug, locul fetei de Tmrat Tnainte de &satorie
este luat de pgand (Calugaras);

= motivul abandonului fetei Thgdure saual izgonirii de acag: o faé de
Tmparat amane n&rcinaé dupi ce este privit de un taar sau dup ce inghite o fruni
(Povestea lui Frunz Busuiocsi Musuiog Noroculsi nenorocuy;

= motivul calului @zdrivan Calul este un simbol puternic in basme, @gand
universului imaginar colectiv, caracterizat prifitéd situate dincolo de animalitate. Tn
general, el este un principiu al binelui, o repntanee a chtoniculyil a uranicului. Dup
Fat-Frumos, calul dee locul cel mai important in eveia evenimetialului, insuméand
scaracteristicile categoriale atat ale bestialdat si ale umanului, find deopotriv
nazdrvan, voce oraculay voce profund, alter ego, semn chtonic, intelig@&n
cilauzitoare, frate, trimis divin, sursinspiratoare etc®® Acesta este simbolismul
calului in basmele romagte in comparae cu cel din mitologiai folclorul popoarelor
nordice, unde el devine mesager al tipocalauzitor ctre tinuturile Tntunecate.
Prezera calului este hatatoare, determinantpentru Tndeplinirea misiunii lui &
Frumos. Intalnirea eroului cu ,calul ales” simbelz intalnirea cu o anurit
dimensiune a destinului Tntr-un moment crucial. Gortamentuli infatisarea infiala a
calului ,bubos”, ,slab”, ,Bpciugos”, dendt varsta lui considerahiil el preexistand
nagterii eroului, gteptandu-ki Tmpartasindu-i apoi experiega sa eroit.

= motivul condiei umane supuse treceriAcesta este motivul central al
cunoscutului basnTinerge fira batranee si viara fara de moarte cules de Petre

380 Adrian Alui Gheorghegp. cit, 249.
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Ispirescusi considerat de Mircea Muthu ,cel mai sec basmlitinatura noastf *".

Fiul de imprat, care se gte dug ce i se promit tinerea vgnica si nemurirea, pentru

ca nimeni nu i le poate oferi pleain ciutarea acestora. Ca orice erou de basm trece
probe nenurdrate,si la cagitul calatoriei il asteapt rasplata. Ajunge in locul visat, dar,
amagit de un iepure — mesager al mer intra in Valea Plangerii, coplssit de ,boala
dorului” de casa Jinteasd, se intoarce in universul lumesc, unde totul ssfmis
inexorabilei treceri a timpululinutul ideal, al zanelor, al ,tinetiefara batranae” este

un spdu al iluziei, iar ptrunderea lui B-Frumos in Valea Plangerii inseainde fapt,
necesitatea implinirii congkei umane, circumscrierea acesteia limitelogfire

G. Spatiul in basm

Dimensiunea spiala reprezini o coordonét fundamental a epicului folcloric.
Nu trebuie privii doar ca artificiu poetic, ci, mai ales, ca ,ampisimbolic, propice
erouluisi adiunilor desfisurate™®® Ideea de spian priveste marca specifica regiunii
Tn care basmul circiyl a mediului n care dieste povestitorul, a gandirii, a sensilafit
si a talentului acestuia.

in carteaAutorul si umbra luj Gaétan Picon afirinci ,fiecare opei este o
construge mental. Actiunea se petrece intr-un timp, ntr-un t&pai anima niste
personaje care sunt intruciigimitate ale reflexelor sufleté obisnuite.”®?

Existi in basme un spa extern universului exist@al al protagonistului,
format din tarile” fiintelor monstruoase, adesea ,lumea ceédlallin paduri si
campuri, mun care se bat in capete,adini minunate amintind de cele ale
Hesperidelor, pustiuri, insule ett.un spau interior compus din case, palate, de unde
pleadé eroul sau unde trebui& gjundi la finele aventurii sale.

De obicei, peisajul, elementele care sugéredeea de spa sunt sumar
descrise in natiane, atefia povestitorului concentrandu-se pe evenimaenrotui, in
unele basme, intalnim descrieri mai ample, atunci cand naratorul suaggrstarea
sufleteast a actantulusi pregiteste receptorul pentru intaniple ce vor urma. Un
exemplu de acest fel este udtoarea prezentare peisagitidin basmul Cele
douisprezece fete de Tt si palatul cel fermecat,intr-o zi de prindvari, ostenit
fiind tot umbland dupvaci, se dete la umbra unui copaci ngastufossi adormi; &i si
alesese, vezi, loc pentrgaaceva. Era o valcea impoddabiu fel de fel de floricele,
toate inflorite, de pea @ da ghes omului &tread printre ele. Ceva mai incolo un
paraig, a d@rui obasie venea dintr-uipot de ap ce igea din coasta unui delgle
serpuia printre brustusi alte buruieni, pe undsgiifacuse locgsi susurul apei paiicte
indemna la somn. Copaciul sub care se adumbrisexeensi parG se lupta caas
ajungi la nouri. Printre écile lui intinse se giugiuleauagirelelesi-si faceau cuiburi;
numai ascultdnd cineva ciripirile lor se aprindeai-insul focul dragostei. Dasi
frunzelor saledcea o umlir, de pard ramneai la ea.”

381 Maria Muthusi Mircea Muthu,Fat-Frumossi ,vremea uitat”, Editura Libra, Bucurgi, 1998, p.
17.

32 Gheorghe Vrabie, op. cit., p. 159.

383 Gaétan PicorAutorul si umbra luj Editura Univers, Bucugg, 1973, p. 53.
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in acelai basm, detaliat este descris locul misterios,esaht unde fetele de
Tmparat mergeau in fiecare noaptegtinde de nimeni: ,Trecdr printr-o @dure cu
frunzele de argint, trecuprin alta cu foile de aur, trecuprin alé padure cu frunzele
numai diamanturgi pietre nestimate, cari sclipeau tlddau ochii,si ajunset la un
elesteu mare. In mijlocul acelui efeu se ridica un dambulg pe dansul ite palaturi
cum nu mai ¥izuse el panatunci. Palaturile indpatului imasesex jos de tot pe larig
acestea, cari stuceau de la soare te puteai uita,adar dansele ba§i asa de cu
mestesug erau fcute, incat te urcai n ejeti se firea @ te coborigi cand te dedeai jos
din eleti se girea @ te urci.”

De altfel, asemenea imagine este figicozei fantastice, naratorul reliefand
maretia, frumuseea deoseliita locurilor din cealaitlume sau dintr-un spa in care
numai ,celor alg” le este permisapatrunca. Cert este & orice descriere corespunde
necesiitilor subiectuluisi imprima textului valoare artistic Cand spaul existenial al
eroului/eroinei este juurea adari, modul de vig relatat este specific vremurilor
ancestrale. Alungatde acag pentru & Th mod miraculos,amane in&cinat si,
parasita intr-o pidure deas fata de Timgrat tiieste ntr-o scorbui; iar copilului 1i face
leagin din ramurile copacilor. Ddpce fiul crate, ocupg@a lui devine pescuitul sau
varitoarea, pancand descopgrun palat al zanelor sau al zmeilor. In acest epnte
ideii de spau i se asociazideea de murgi de ohinere a hranei.

In basmulTinerge fira batranere si viaga fara de moartespaiul primeste si o
alta semnificaie, de spgu interior, al fiintarii. Reintors, dup foarte mult timp, de pe
taramul nemuririi Tn locul unde seastuse, B-Frumos cu adagicdurere constat
degradarea spalui. De fapt, este sentimentul curgerii timpujpe care il resimte.
Descrierea reliefeastarea lui sufleteasén faa contientizirii conditiei fiintei umane:
.V azand palaturile &dmatesi cu buruieni crescute pe dansele, gitacu lacrimi n
ochi, éta si-si adu@ aminte céat era odatle luminate aste palatgricumsi-a petrecut
copilaria n ele; ocoli de vreo dadrei ori, cercetand fiecareéimas, fiecare cqllet,
ce-1 aducea aminte cele trecute; grajdul in casesg calul; se pogori apoi in pit#i
garliciul cireia se astupase dér@miturile cizute. Gutand intr-o partsi in alta, cu
barba alb para la genunchi, ridicandgi-pleoapele ochilor cu mainike abia umbland,
nu gasi decat un tron odorogit; 1l deschise adarel nimic nu gsi (...)".

in basme, spaul sesterge, casi timpul, devenind nelimitat. Aceja si, totusi,
de fiecare dataltul, spaiul este cel al fiiarii, al devenirii. El este ,casa” sufletulgiia
imaginaiei umane.

H. Timpul in basm

Basmul este un ,text sacru”, ,text revelat”, inecalp initio ideea de timp, cg
cea de spau, este anulét Expresia de inceput ,a fost otlad niciodat” ne introduce
intr-un timp paradoxal, dar care, In mentalitatezestral sugereaxintoarcerea total
la origine. Aceasta nu inseainoa timpul este lipsit de funie in basm. Secvem
naratid a clatoriei facute de erou/erainincltat@) cu opinci din fier, care se tocesc
pari ajunge la destini@ sugereaz ideea de scurgere a timpului. Tn general,
protagonistul resimte acut trecerea timpului tocpra incercarea de ,evadare” din
timp in locuri miraculoase, rarmul cedlalt, in palatele zanelor etc., unde anii trec
precum un minut in universul mundan goloiit. Timpul nu este conceput stagicde
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aceea, oricand se poate producelecea” in durat n timp, @a cum se Thtamplcu
Fat-Frumos inTinerge fara batranee si viara fara de moarte

Imaginea genetidlor care se succed (&fiu/fii, fiul cel mai mic cautand
armele ruginitesi calul tatlui, necesare indeplinirii misiunii sale) revelgfangia de
obstacol a timpului, care trebuieainirat pentru ca scopulasfie atins. Durata este
anulaii din momentul in care eroul iatin posesia caluluiaadravan care se deplaséaz
cu o vitez uluitoare. La fel, prin formulele finale tipice tare se exprithideea
contemporaneéitii eroilor cu povestitorii (or mai fi #ind si azi), este reliefatdegsirea
temporaliiti.

Singurul basm in care moartea intervine in conigetului cu timpul este
Tinerge ftira batranege si viara fara de moarteReintors la locurile unde séscuse, de
pe iramul nemuririi, dup ce o dat intrat in Valea Plangerii siea @ se topgte ,d-a-n
picioarele de dorul fpintilor” sai, Fat-Frumos se intalge cu Moartea sa,aci
Jindividualizarea ngterii, care e excejpnah, ducesi la individualizarea maif care nu
e ca toate celelalte”, avand eaighan ,destin” determinat de fita uma# cireia ii este
,destinati”®**, Tntrucat eroul este un i@t Tn momentul reveniriisi implinise destinul,
moartea trebuie azuti nu ca ,sfagit”, ,infrangere”,  finalitate”, ci ca asumare a
condtiel, iar Tn sens iiatic ca regenerare.

Protagonytii basmelor pornesc inalitorie pentru a se i/, iar intierea nu
presupune igrea din timp, ci identificarea cu el, transcendeilai. De aceea,
evenimefialul se desfsoaid ,acum’, intr-un prezent continuu, in incidgrcu timpul
fizic in care se situeapersonajelgi oamenii lumii concrete.

|. Labirintul — cale a devenirii si alte elemente simbolice in basm

Simbol esetial al umaniitii, caresi-a gasit reprezentarea intr-unul dintre cele
mai cunoscute mituri ale anticitit (cel al luptei eroului solar — Tezeu — cu mouistr
Minotaurul), chiar dat de-a lungul mileniilorsi-a pierdut fota sack ce i-a nsgt
apartia, labirintul constituie pentru omul modern unisgbde meditge — de ce nu? —
catharctid.

Istoria labirintului dedalicsi a bestiei (Minotaurul) reveleazema spiritual
universai a confrundrii dintre Ordinesi Haos paa la reinstaurarea celei dintai in
universul uman, dintre tianalsi subcostient, lumiri si intuneric, speraé si angoas.

in forme ancestrale diferite, in sufletul omulgliasiuiesc deopotrig divinul si
demonicul, eu$i dublul siu. Tocmai din acest ,mister” care dintotdeaunateecwrat
si a fascinat fiima in anevoiods,calatorie” a @utarii de sine, mitul — in general — s-a
nascutsi a evoluat, s-a redimensionat (uneorig@npierderea semnifigai originare),
n corelaie cu sacralizarea/ resacralizarea universuluilagity cu ,sp#alizarea”
dimensiuniisi a micarii sufletesti.

Eroii mitici, atingi de suflul eroic generat de daanrestabilirii Ordinii intr-un
microunivers existaial, de dorima transcenderii, cobcafin adancuri sau parcurg
traseul sinuos, intortocheat al labirintului perdrinfrunta monstrul/matrii, pentru a
se descoperi pe sineact fara fiorul adancurilor nu este posibilnici fericirea
Tnaltimilor”. Astfel, uciderea Minotaurului deite Tezeu reprezifitsivarirea actului

384 Adrian Alui Gheorghegp. cit, p. 111.
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initierii si biruinta asupra Dezordinii, a animatit. Spaiul complexsi complicat al
labirintului, din care igrea devine posikil numai printr-un adjuvant al destinului —
firul Ariadnei, este Tnsgispaiul devenirii.

Labirintul construit deatre Dedal Tn insula Creta reprezigprototipul fiecrui
labirint simbolic, dar gandirea omului primitiv [raprezentat cu mult timp inainte, prin
pantecele regenerator al Terrei Maigorin cilatoria sufletului dup moarte n lumea
de dincolo. Unul dintre cercaorii labirinturilor, C. N. Deeds, examinand sidi
mesopotamienesi egiptene concluziona ac mormintele regale, complexe prin
construga lor, Tn care nedii nu aveau acces, au fost, la origine, labirinturi

Din timpurile primordialesi para in prezent imaginea ,arhetigica labirintului
si-a gasit, in diferite perioade istorice ale omeniriiyagucerea” in reprezent
concrete: unele morminte regale, congtaucealizai pentru regele cretan Minos,
dansul cocorului celebrat in cinstea Afroditei psuia Delos, labirintul din garduri vii
de bignonia, construit deitee Henry Darell la inceputul secolului al XIX-legaoragul
Hamilton din arhipelagul Bermude, jocuri pentruicagele mai cunoscute fiind ,,Cerul
si iadul” din Germaniasi acela creat de H. Bridge. Nu intotdeauna, imstiunile
abstracte sunt supuse totalei concigfizu toate & inlocuirea abstraicinilor prin
elemente concrete constituie o lege atii@aliterare epice populare. Este cazul
labirintului care Th basmele romahesimbolizeaz drumul sinuos al erouluiatre
devenire, dtre Fiinarea sa. Spal parcurs de acesta, fi@ eroul e numit metaforic
Fat-Frumos sallugulea, Préaslea, Fiul iepei, Petrea sau altfelspaiu intortocheat,
presupunand ifierea prin probesi, uneori, prin moarte ritualic opiuni, tentaii,
experiere, este un sga al evoldiei, al maturizrii spirituale si sufletsti, un spau
noesical fiintei.

Existena actanlor din basme — de cele mai multe ori de Iagter@a lor
miraculoas si para la implinire, culminand cu mariajsildobandirea unei Tnapatii sau
a unei junitati din aceasta — ,poate fi asimdatsasa cum afirmi un personaj
(Gavrilescu) dinLa figanci, de Mircea Eliade, cu inaintarea intr-un labitiht’ acest
spaiu al devenirii, care pe intreaga ddrad transcenderii sale dimension#az
redimensionedzlumea indrcat de mesaje incifrate inh simboluri, Tn care cerilrul
constituie adeseérémul cellalt sau unaram deosebit de cel mundan, soioiit, exist
.hoduri vitale”, elemente obstaculare ce sugeradiferena dintre stri ontologice
diferite. Eliminarea ,nodurilor” prin fo# fizica, inteligena, puterea magic a
cuvantului sau prin obiecte magice oferite de aipivechivaleaz cu degsirea unei
stiri morale, deci cu restabilirea echilibrului intertiln lumea mitig, microcosmosul
va primi imagineai dimensiunea faelor sufletului.

Calatoria labirintia a eroului din basmele noastre este gerfiisi a Implinirii
uneori, iar alteori a iierii, a motii simbolice si a renaterii. In orice basm, afa
indoiak, simbolisticacentruluiare o importagi covasitoare, revelatoare. Lasieea din
centrul universului §u, actantul nu mai este un n@gti, ci un om care desleste
sensurile profunde ale viesi ale lumiisi prin care n&si lumea se cungte pe sine.

Desigur, o teoretizare pe marginea vedam multiple pe care le cungea
simbolul major aflat in atela noast, intr-o atat de bogaspecie a epicii populare, ar
fi iInoperani. De aceea, demersul limitativspeculativ urriireste reliefarea aceluier
fascinanscare esteatatoria eroilor mitici spre cungtere, in cateva basme selectate din
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culegerile lui Petre Ispirescu, Petre igli

Imaginarul omului primitiv a creat basmele pe sifignoul drumului labirintic,
Tn care a inserat elemente (motive, rituri) cu teuc Tncircatura simbolic, cu un
caracter mai mult sau mai tpu repetativ, care de-a lungul timpului s-aistpat in
subcostientul colectiv. Iniierea, Tmplinirea eroului mitic pe asura parcurgerii
traseului imaginar, cu toate obstacolele ce trebejdisite, izvotaste, fira indoiak,
dintr-o experieti individuak ce reliefeaz, in fond, dorita omului de a se stinde a fi
o fiinta biruitoare.

Este inexplicabil de ce el Incearadeseaasse depseasd pe sine, &si
depiseaséd impusa condie de fiina muritoare, & anuleze timpul material obiectiv, Tn
favoarea celui subiectiv interior. Totul devine ipdsin existena Tnchipuifi intr-o
relaie de intini coalescei cu natura, cu cosmosul. In basrowsita din culegerea lui
Petre Ugkiu, un om &rman pleag in ciutarea Ursitei; motivi& fiind de natut sociak
sl psihologic: oricat munceai se stiduia nu regea 4 agoniseascnimic si de aici,
condtia lui umila printre semeni. Centrukilatoriei sale infiatice n care Tntalgee si
alti nemutumiti de soarta lor (un om bogat care nu mai prospgragm care nu se
satura oricat manca), este palatul Ursitei — persangjopomorf — situat, evident, in
cealald lume, spau al unei alte ordini exist@iale. Dad@ raspunsurile pentru bogait
nesitul (bogatul nu poatedirmai bine cat timp nu 1i ajaipe draci, iar nesulul nu are
sg pentru & nu-l gaz la mad pe latranul $u tak) promoveaz legile morale
obisnuite, ale umanului, sfatul oferiirsnanului (4 fure pentru a it mai bine) pare a le
Tncilca. Furtul unei bunde grozav de frumoase difa @& aur — obiect magic — la
plecarea din palat, semnificde fapt, printr-un gest de ,magie contagibai@
contactului), schimbarea destinului. F@numane i esteéisat posibilitatea de a alege
s, deci, de a modifica ceva n exigfersa, care, pentru mentalitatea rjticu este
fixata Tn reguli imuabile. Interesant deloc intamgpitor este in acest text personajul
adjuvant Mama-rilor, intalnit de erou la marginea lurgiicare i inlesnge trecerea
n lumea cealalt Raspunsul dat de Urdifprin cel care oautase, & marea nu rogée
pentru @ pari atunci nu inecase pe nimeni, corespunde viziumiicanasupra
cosmogoniei: apa, element primordial, incgpacheie un ciclu istoric, ea a creat toate
formelesi in ea se intorc toate.

Un alt basm, Tn care actantul, printigre in actul cunggerii prin degsirea
propriilor limite, devine fima exemplak, este intitulatCele 12 fete de Trapat si
palatul cel fermecatdin culegerea lui Petre Ispirescu. Eroului, dicafl orfan, prin
intermediul visului, o z&nii comuni& — de trei ori —& mearg la curtea Tmiratului
din aceltinut, pentru a se angaja ca argat kdiga acestuia. Aparg in acest text
motivul bifurcrii destinului, relevand libertatea de a opta, dechimba un nivel
ontologic cu altul. Tafrului neofit nu i se impune nimic, doar i se sugatePrin
intermediul visului, care va ageasi mai tarziu n discursul narativ, se creeamgica
legitura Tntre dimensiuneaamantea si cea astrdl a fiintei. Existema ,labirintica” a
flacaului se deruleazfara mari dificultati si fara obstrudionari, caci el estealesul
modelul destinat a deveakemplar Subiectul basmului seadeste in jurultainei pe
care o0 ascund cele 12 frumoase fete alermydui, din care caudzin fiecare noapte
rupeau cate o pereche de condymai mult, @sitoria reprezenta pentru ele un tabu
atata timp cat se aflau stdgtura magic a ursitei lor. ,Legarea” este realizaici
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prin magia cuvantulugi genereaz o ,ruptud” la nivelul ontologic, dezordinea, o
situgie de pierdere a contactului cu existenormal. Dezlegareaeste posibil numai
prin iubire, simbol al implinirii, al regirii/redobandirii unitii primordiale a fiinei, al
nemuririi. Dragostea infiripatin sufletul fhcaului pentru fata cea niica imgiratului
determira o spaializare a mjcarilor sufletului, o augmentare a daende a deveni
invingator. Ritualul intierii sale poate fi ,decupat” in etape coresptware unor
elemente simbolice care marche&aseul labirinticgi anume: apatia zanei nvis —
mesager al destinului — care itsfeste ce § fac; ingrijirea a doi pui deafin care i
indeplinesc orice donfy urmirirea fetelor de imjat in lumea subiectiw timp de
treisprezece nop ajungerea pe insylin palatul fermecatjansuj divulgarea ,tainei”
si mariajul celor doi tineri indigostti.

Interesant este faptué din intreg regnul vegetal specific gplii romanesc,
creatorul anonim nu a ales nimics-a oprit la dafin -si acest basm nu este singurul din
literatura noastirpopulaé —, arbust consacrat zeului Apollo, cunoscut proppetitile
sale halucinogene. E posibil ca dafindl sugereze aici evadarea din gonta,
eliberarea de forma mentigpentru ca erouluias si-i fie permisi trecerea din spal
lumesc in cel necunoscut, nedeterminat. Deoaregeit&@oboad cu wurinta in lumea
subteraa, urmarindu-le pe fetedra ca acesteaad poat vedea (probabilace vorba
despre un fenomen de dematerializare), sgteivimterog@a da@ nu cumva prin
intermediul visului se produce o ptirmitiere? Probabilida, intrucét in aproape toate
mitologiile numai indiatii cunosc secretul decorporailiz si coboa# in adancuri, cel
mai adesea pentru infruntarea cu afiimalefici, monstruoas In basmul la care ne
referim, lupta nu mai este cea whiita, cu zmei sau cu balauri, caracteristmarii
majorititi a textelor prozei populare fantastice. Nici nuogba despre o infruntare, Ci
despre parcurgereaiiic labirintice ctre cunostere, spiritualizare, atre catigarea
adevratei demniiti a vocaiei umane ontologice. Drumul ducétre un centru. Eroul
traverseaz padurile de aramy de arginki de aur, apoi o d@ppentru a ajunge Tmprein
cu fetele de Tmgrat pe insula unde se afbalatul fermecat. Aceasta simbolizeamn
loc ascuns, un spa al sepatrii de starea caienti si aici, el, nefind ,Jegat’ de
ursitoare, ptrunde numai pentruaca dobandit o congle special. Dansul frenetic, la
care particip cele 12 fete de Tnpatsi cei 12 tineri neofi, tinuti ascuni, deoarece nu
le descoperisér,taina”’, ne amintgte de jocul bacantelor din mitologia gréaau de al
ielelor din mitologia romaneascDansul semnifit anularea duratei temporale, sau cel
putin a celei profane, lumea nchji$nceputuki sfasitul, viatasi moartea.

Descoperirea, prin itere, iubiresi cunogtere, a unei enigme existehe
echivaleai cu victoria fiinei umane asupra propriilor limite.

Textul acesta cules de Petre Ispirescu, la febate tbasmele romégtiesi cele
ale altor popoare reveldaz intreaga noastrexistema este o continuinitiere pe un
drum labirintic.
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TEME PROPUSE IN VEDEREA PREGATIRII PENTRU EXAMEN

1.1n cadrul basmului se poate vorbi de stereotipie@d const? Argumental

2.Considera ca, asa cum afirna Camille Lacoste-Dujardin, formulele ifale si de final ale
basmelor ,marcheazinceputuki sfarsitul sacralizirii"?

3. Argumenta ca basmul este ,un text sacru, un text revelat” (Calrdun).

4. Selecta un basm din culegerile indicate la bibliografierealizai o analizi a acestuia din
perspectid modera,finand seama de udtoarele repere: formulele din basgn semnificaia lor;
spaiul si timpul evenimefaluluitema si motivele existente; personajele centraleiéile mitice
prezentesi simbolistica lor; elemente simbolice (obiectefre)i cele doa taramuri ca ,vase
comunicante”.

5. Aleggi un basm popular romanesc unul din literatura populad francez/germam si
constata asenanarile i difererrele existente.

3. Snoava

a. Definire

Una dintre categoriile epicii popularéreia cerceitorii folclorului romanesc i-
au acordat mai pun importana estesnoava Cunoscute sub diverse denumiri — glume,
povesti, povesti glumae, minciuni, bazaconii, tji, parascovenii, taclale, poste cu
masairi, polojnii (in Moldova), llacarele (in nordul Moldovei), istorii, sétiri,
trantii, dafii (in Muntenia), palavre,afi (in Oltenia), bancuri (in Maramwke —,
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termenii intrebuitdndu-se, de obicei, la plural — snoavele suntinarale dimensiuni
scurte, prin care sunt reliefate aspecte negatiae sdcietate, defecte fizicel
comportamentale ale fil® umane, cu efecte moralizatoare. Prin afirmarseipiilor
etice populare se utmeste indreptarea viciilor, a unor abateri de la ripratot ceea ce
omul din popor percepe ca element negativ.

O defintie clai, cuprinztoare a speciei folclorice aflate in digseu o
formuleaz Ovidiu Birlea in studiuFolclorul roméanesc,Snoava e o nat@ne scuit
in genere cu un singur episod, in care sunt sGoasdief metehnele oamenilor. Ea
raspunde unei necestitadanc resinite de straturile populare de pretutindeni de a se
amuza pe seama abaterilor de la normele de ¢omgig manifestare. Omul simplu s-
a aatat deosebit de sensibil la orice act sasgitura neconforme cu uzul local, a
inregistrat deformaregi s-a gibit si faci haz de ea. Registrul abaterilor este foarte
intins, de la deficigrle fiziologice ntiscute pah la relaiile sociale care au afectat
satul romanesc®

Definirea acestei cr@apopularea a generat, de-a lungul timpului, corérse.
Termenul folosit la inceput pentru acest tip dethare este cel de anecalgbropus de
B. P. Hasdeu, care actit distingia intre anecdaf tradiiune si basm. In studiul
Basmele roméane in compdtme cu legendele anticg in legitura cu basmele
popoarelor invecinatg ale tuturor popoarelor romanic€l895), Lair Saineanu scrie
despre powdile glumeae (snoave), care cuprind basme nuvelisiienoave. Confuzia
a fost credtsi de atre culegtorii de folclor, care au apropiat snoava de bastaspre
animale, primul dintre agta fiind Petre Ispirescu, cagea intitulat o culeger&noave
sau povgi populare Cel dintai care a adoptat in folclorigtitermenul de snoéy
facand disocierea intre sn@aypovestesi nuvek, a fost Mozes Gaster, iar cel care |-a
impus a fost Nicolae lorgds{oria literaturii romaneti, 1925, capitoluPovatile si
snoavelg

Originea termenului este slas, casi a cuvantuluiiznoavi, cu care este
sinonim, dup cum precizau, I. A. Candresi Gh. Adamescu, TnDictionarul
enciclopedic ilustra{1931),iznoavi provenind dinzu novacare inseanan,din nou”.
Deci, snoavi, iznoavi inseama ,lucru nou”, ,nascocitud”. Acelasi inteles il aresi
termenul anecdat, provenit din limba gredc cu care adeseori snoava a fost
confundai. La Tnceput, s-a considerai snoavasi anecdota denumesc ,acelea
naraiuni cu caracter hazliu despre cusururile orgéh&®, ingi, treptat, in secolul trecut
studiile de specialitate au reliefat anecdota este o natee ilariand ai cirei ,eroi”
sunt personalitile unei anumite perioade istorige a cirei provenierh este, ira
indoiak, culti. Tn concureti cu snoavas-a aflat nu numainecdotacisi gluma care
este o nataune de dimensiuni reduse, concegfrahalizat cu o ,poart” savuroas,
inteligent, ce constituie elementul surgripentru receptori. De cele mai multe ori,
granta dintre glum si snoav este aproape insesizabillotwi, originea livress si
intentia vadit umoristi@, ilarian a primeia o deosebesc de srgasredie prin
excelemd cu caracter satirigi moralizator. Mai mult, fungonalitatea snoavei este
precig, prin intermediul el urdrindu-se Tniturarea abaterilor de la normele etice,

383 Ovidiu Birlea,Folclorul romanesgvol. I, Editura Minerva, Bucusg, 1981, p. 234,
388 |hidem p. 230.
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produse intr-o anunditcomunitate. Atitudinile reprobabile ale unor indivsunt
semnalate ca un avertisment al colectivitCa atare, snoava poate fi consideran

indreptar etic®’, ea fiind permanent adagtaealititilor sociale ale fieirei perioade
Istorice.

Prin caracterul ei traditional folcloric, snoava se diferetiaza de gluma, de
anecdof, in organizarea discursului narativ neputand fi vaba de interventia
unor spirite cultivate si, deci, de o uniformizare a stilului.

Nota optimisi, reliefarea realift a unor aspecte din existancotidiasa,
increderea n talepciuneai forta morai a oamenilor simpli suntasaturile definitorii
ale acestei specii folclorice.

Originea snoavei— spre deosebire de a anecdotei pe care o intalrentele
unor scriitori ai antichitii greco-romane, precum Herodot, Plutarh, Tacilsius —
trebuie @utaé Tn epoca medieval cand se ironizau textke ritualuri religioase, se
demitiza sacrul, in carnavalurgeserharile populare ce constituiau cel mai bun prilej
pentru rostirea povestirilor satirice, licease, al &ror scop era de a starni hohote de
ras prin relevarea abaterilor de la convaelende la regulile stricte impuse de cler, de
oficialitatile acelor vremuri. Probabikatunci au ajput snoavele, principaforma de
expresie satirica maselor populare.

in spaiul european, primele snoave publicate la ntaldim culegerea
calugarului Johannes PaulRassi seriozitate(Schimpf und Erngtagiruta in Germania,
n anul 1522. Cateva secole mai tarziu, in epoceamtic, frati Grimm au inclussi
snoave in culegerea de basme pulilitatl812. in Romania, prima cofiecde pro
populad Tn care sunt inserate 13 snoaveaabicpersonaj axial estea€ah, akturi de
basmesi legende, este cea realizde fraii Schott in 1845. Snoave vor fi apoi incluse
n culegerile lui B. Snescu Afidanul, 1.C. Fundescu, Petre Ispires@ndave sau
povestiri populare1873-1874), Dumitru Stcescu. @Gtre sfagitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea, ele ince@ §e publicate Tn cadrul rubricilor
permanente cu diverse titludégii, Taclale TntAmptiri cu haz Glume La gura sobei
La sezitoare), in paginile revistelor de folclor:Sgztoarea”, ,Comoara satelor”,
,Ghilusul”, ,lzvorasul”, ,lon Creand@”, la care colaborau Tudor Pamfile, Leon
Mrejeriu, St. St. Tuescu, H.Tapu, C. Beldie, N.I. Dumitsau, Gh. Fira, M. Lupescu
s.a. Petre Dulfusi Theodor Sperantia au prelucrat livresc snoavesifigdndu-le.
Cunoscut publicului larg este prelucrarea lui Petre Dulfspravile lui Pacala,
publicati in 1894, pentru care Academia Rothdra conferit premiul ,Eliade-
Radulescu’”.

b. Universul tematic si clasificare

Prin snoave, creatorul popular a pus in ldmameroase aspecte negative,
reprobabile din vi@ semenilor apanand diferitelor categorii sociale. Universul
acestei specii a epicii populare fiind, in genesatietatea umarcu toate tarele ei, este
si firesc catematica si se releve ca deosebit dasti, de complex. De aceea, aceast

387 Mihai-Alexandru Canciovici, ifPrefa, la Snoava popular romaneasg, vol. |, Editura Minerva,
Bucursti, 1984, p. VIII.
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,Cenusareag a basmului®® a generat dificuiti In clasificarea egi a fost mult timp
,cercetal in subsidiar®° O primi clasificare, realiza in 1910, ii apaine lui Antti
Aarne care, dupce trece snoavele dupasmele despre animalecele propriu-zise, le
grupea in funaie de personajul axial in patru mari grupe:

A) snoave despre pitg

B) snoave despregitoriti;

C) snoave cu femeie ca personaj central;
D) snoave cudrbat ca personaj central.

Pastrand acest tip de clasificare, Smith Thompsomioogiteste, Tmgirtind
snoavele despragitoriti in urmatoarele subgrupe:

a) femeia nebunaticsi saul ei;
b) barbatul nebunatigi satia sa;
¢) cuplul nebunatic;

d) snoave despre fetétkhne.

Asa cum speciaiti au remarcat, tipologia Aarne-Thompson esteitlipde
unitate, intrucat criteriul propus ukraste numai eroul pe care 1l fsym nh dod grupe
in acela timp, creandu-se astfel suprapuneri. G algsificare, lipsit si aceasta de
unitate, a fosticuti de Siegfried Neumann, Th 1963, care le grupa in:

a) sociale (desprgarani, domni etc.);

b) ciclizate in jurul unui personaj (de exemplu Till&énspiegel, Bertoldo etc.);

c) cu coninut general uman (cele referitoare lasracie, iubire, dans,
petrecere).

Pentru deosebit de vastul corpus al snoavelor regthndolcloristii au propus
diverse clasifigri, Insi cea care s-a dovedit @aéim prezent operafjtunitaé ii apatine
Sabinei Stroescu. In catalogulaip in 1969 cu titlulLa typologie bibliographique des
facéties roumainewol. I-1l, cuprinzand 6029 de tipuri de snogv@01 de glume, iar
n total 6084 de variante, ceftearea a grupat snoavele in fumde subiectajnand
seama de persongjale relaiile lor sociale, Tryase grupe mari:

snoave reliefand ralasociale

snoave reliefand relade familie
snoave reliefand deficiempsihologice
snoave reliefand defecte fiziologice
snoave privitoare la arniat

glume

ok whNE

388 Ovidiu Birlea,op. cit, p. 249.
%99 Ibidem
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Clasificarea detaliatrealizati de Sabina Stroescu este @twarea:

|. Relaii sociale
1.Ciclul Pacak
2.Stapan-slug
3.Autoritati laicesi religioase
Il. Relaii de familie
1.Sa - saie

Barbatul iukaret
Femeia iubreaa
Baba iulirega
Femeia vicleah
Femeia Tnératnica
F. Femeiarea

moow»

2.Parinti — copi
3.Frai — surori
4.Alte neamuri
5.Nasi — fini
I11. Tnswsiri si deficierte psihologice

1.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Prostie

A. Saul neghiob

B. Nevasta neghioab

C. Tanarul prostinac

D. Prostie
Intelepciune — istame
Ghidwsie —siretenie
Laudh — ingamfare

A. Proasi educde

B. Ipocrizie

C. Minciuna

D. Tnseliciune — obicei prost
Lacomie — avatie
Lene

A. Barbatul leng

B. Femeia lengi
Murdarie trupeast
Artagos — cefret
Betie — haie
Hotul iscusit
Hotul nepriceput
Batjocut — limbaj regional
Snoave explicative (cu caracter legendar)
Ignorana — naivitate
Profesiongti necalificai
Omul distrat
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17. Lasitate
IV. Defecte fiziologice
Surzenie, balbaial orbire
V. Snoave privitoare la armat
VI.Glume
1.Glume diverse
2.Glume privitoare lgcolari
3.Glumesi anecdote privitoare la copii

Din aceagt detalias clasificare se obsenboditia tematid a snoavei, creia
populad mereu actudl prin capacitatea ei de a demasca o multitudinaspecte
existeniale: conflicte sociale, refafamiliale, interumane, carem comportamentale,
defecte de caracter, deficierfiziologice. Totodat aceasta dovegte si ca repertoriul
snoavelor romane este cu mult mai bogat decat cel cuprins nlagi internaional
alcatuit de Aarnesi Thompson. Probabili¢ dugi cum afirmd Ovidiu Birlea, ,mufimea
snoavelor atestinci o dafi inclinarea romanului spre satgi pornirea de a specula
situgiile pline de umor, foarte probabil o gtenire de la Thainga romani, deosebit de
porniti spre sati, incat retorul Quintilian exclamase, ruiforgoliu, «satira tota nostra

eSt>)”.390

c. Trasaturi specifice si structur a textuala

Caracteristic snoavei este gradul maxim de tedigare a unor #saturi si
aspecte general umane ridicole, reprobabile, imtex@iune redus ca dimensiuni,
cuprinzand, de obicei, unul sau dapisoade, in care dominant este dialogul realizat
din replici scurte, savuroase, generatoare aleccduni Snoavele cele mai numeroase
sunt acelea care cuprind doscene, dau unititi narative coroborate, a doua fiind
Jreplica” celei dintai, ,dup sistemul afune-contraagune.”®* In general, in prima
unitate narati& personajul negativ il goileste pe cellalt, care are rol de victifin
urmand ca in a doua unitate nafatacesta din urthsi se #zbune, aplicandu-i
Jpacalitorului” ,sanctiunea” meritai. Atunci cand apar in text doi sau mai tnul
protagongti negativi, acgtia se asocidzin agiunile lor. De exemplu, in snoalar te-
ai facut cal?®, eroii negativi, un preafi un dasal, adgioneaz mpreur pentru a
pacali un negustor:

,Un negustor de lgard, mai din vechime, a curaigat un cal de la iarmaroc, pe
langa cel de la ttsurica lui.Si cum venea obosit spre dasatra sa#, cu calul cel nou
legat dinapoia #isurii, n-a lgat de safhce se intamplpe lang dansul. Candsi
aruna privirea intr-un tarziuassi vadi calul, di cu ochii de un papce mergea cu fraul
n cap, legat dedsura lui.

— Vai de mine, ce-i asta, unde e calul meu?

— Nu te teme, fiule, eu sunt calul ce I-ai camap zise popa. Am fost blestemat

390 |hidem p. 252.

391 |bidem p. 246.

392 Din culegerede-ale lui Ricaki. Snoave popularéEdiie ingrijiti de V. Adisdilitei si P Ursache,
Editura pentru Literatdr Bucurati, 1964, pp. 240-241.
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s fiu cal timp desapte anigi acuma mi s-a implinit termengil sunt iaksi ce am fost;
fa cu mine ce vrei,aci ai dat bani pe mine!

— Mergi ginatos, g@irinte, n-am crezut c-ani pierd ga de gor o mutime de
bani...

Ce se intamplase in realitate? [Bhgdncalecase pe cal fugise,si ramasese
popa, § se descurce in chip onorabil...

Peste céva vreme,di vede negustorul calul din nou la iarmaroc, cuwiritiea
cineva. Zambind, se apropie de urechea cailiiigopteste:

— Rarinte, iar te-aidcut cal... Acuma nu te mai cuang

Se obserw in snoava citétfirescul cu care este relgiai situaie, comicul de
situgie creat, arta cu care povestitorul popular dieseceptorii étre deficiema
satirizas.

Majoritatea snoavelor reliefeaaspecte din existencotidiad, vicii obisnuite
(prostia, lenea,atomia, zgarcenia), modalile de rezolvare a sittiai conflictuale
fiind specifice sociétii romanati traditionale. Astfel se motiveazexistema unor
soluii simple, dar, In acejatimp, ilare. Tn snoava despre gorjanul care keilji pe
Dumnezeu, ruga adresate untaran divinititii de care §i amintete intr-un moment
critic, de dezintuire a fotelor naturii, constituie un pretext pentru atingeseopului,
pentru ca apoi sacrui §e coborat in derizoriu. Sala pe care protagonistul asgste
pentru asi respecta promisiuneaduti lui Dumnezeu, &a ins ca el & fie pagubit,
probeaz dominanta realista universului existeial al omului simplu, capabil de
siretlicuri chiarsi atunci cand este vorba de divinitate:

,Un gorjan plecase la tardi ¥andi un cocq si 0 vaa. Pe drum il apuco
vreme reai o ploaie, de nytia ce piipad venise peste el. Ajunse la Jiinu mai avea
mult pari la targ, dar aici — alt ppad. Apa venea cu furie peste munte. Atusigduse
amintesi de Dumnezeu,atuia ii ficu o rug fierbinte:

— Doamne, Doamne! Opte-i potopul 4 ajung la targ, £de-oi vinde vacal
cocaul, ti-oi da tot ce oi lua pe vagi mi-oi opri banii de pe cogbd

Potopul se potolii al ajunse la targ. Aci incepa strige:

— De vanzare un cogai 0 vaa! Cocasul 200 leisi vaca 3 lei, dar nu dau una
far cealals.

Asa @& vandu pe amandauoprindusi banii de pe coagp 200 lei, iar banii de
pe vad, pe care-i fgaduise lui Dumnezeu, Tiadu pe lumadri, pe care le @lu la
biseric.

Si-asa @cali gorjanul pe Dumnezeu.”

(Cum a gcdlit gorjanul pe Dumnezétr)

Soluia cea mai simpl — pacileala —, evidefind istgimea, capacitatea
inventiva extraordinat a omului simplu, s-argpea @ era tipi@ pentru societatea
arhai@, tradtionak, si, cu sigurari, cu un deosebit impact in randul asitatilor, prin
umorul savuros pe care-l gore. In snoava intitulatSmantana popii*, actantul — un
tigan ajuns dagdt in biserica dintr-un sat — furdin sméantana pe care preotul o
ascunsese in altar:

393 |bidem p. 137.
***Ibidem pp. 193-195.
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,Cum facusetiganul, cum dresese, ajunsese #ldadbiserica din sat. Avea, ce
e drept, glas bun, striga de gast sparg bolta bisericii; pasi protopopul 1i fudase
darul.

Popa avea o vacDin lapteleastei vacisi din al de-l aduceauaranii candsi
cand, pe la zile mariaéea smantén si smantana — unde st@ el, & fie mai la
racoare? Hai s-ge in altar!

intr-o zi, nefiind popa acolo, ngtiu ce cai tiganul, si iaca, d de oalele cu
smantaa ascunse intr-un qol

Cum didu cu ochii de ele, cungivari degetul Th smantars o guste; gustand,
Ti placu; pkcandu-i, mai vari degetul o dai inci o dafi, pari scizu oala ca de vreun
sfert, @a. lar de aici inainte, de cate ori 1i veiganului gust de smantgncauta cate
un prilej; ori G sa mature prin biserig, ori & sa frece sfenicul al mare, de se mirg
popa de atataachicie.

Furi tiganul azi, fu maine. Tntr-o zi, cercetand popa oalelgade seam ci
saizuse smantana din ele.

Bre, ce § fie? Nu-i trecu prin gandisanuiasé pe dasd; ba, avand incredere
mare 1n el, £ fiind tiganul dibaci tare, 1l imbrobodise cum era niai i spuse pricina
si-l intrekd, el ce Bnuieste?

— De, sfinia-ta, Bispunseaiganul, in altar cineasintre? Ori @ e vreun hpmare,
si de o fi ga, apoi te pomengt ca se intindai la sfintele odoare!

— Ba, 2u, daséle! Doamne pzeste!

Si-si facu popa cruce.”

Vicleanul tigan, pentru a indéga din mintea popii orice urinde kinuiak
asupra sa, se ofesi descopere hol:

,— EU zic, urna tiganul, & ma pui ¢ pandesc la noaptej sedem, n-oi pune
mana pe el, cine o fi?!

— Ca bine zici, ga < faci! Pandim doértrei nopi, poate il prindem.”

Ingenioasa sotie la care protagonistul recurge scogitmai mult in evidetd,
in egal masui, prostiasi marea diferefd dintre propo%duirea preceptelor morale
religioasesi modul de a #i, de a gandi al reprezentéor de altdat ai bisericii:

,Cand se nnogt 1i dadu tiganului cheile bisericisi se duse &se culce; iar
tiganul Ia un codru de péainej para s puie mana pe hpincepu & intinga in
smantana popii. Ddpce se &#ura bine, Ith 0 oah si 0 duse la icoanele Maicii
Domnuluisi a sfantului Nicolaie, ce erauatlri, si-i unse pe amandoi cu smaritda
gura, iar duga aia hsa oala jos langicoanssi iesi din biseri@ Tncuind ga.

Cand se lumiinde zid bine, de se deosebeau toate n bigeseE duse la popa
facandu-se a fi dat fugsi;| destepé din somn.

— Hai, f@rinte, @& i-am prins.

— Ce-ai prins, daste? intreld popa, cu ochii jurdtate inchii.

— Haii de furau sméantana.

— Asa! Cum sunt?

— Vino de-i vezii sfintia-ta, 4 te cruceti!

Puse popa repede o scuiigie el, potcapul pe cap, papucii in picioarési,
cu dasélul dupa el.
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Intrand in biserig, o I tiganul inaintesi ducandu-l la icoanele Maicii
Domnuluisi sfantului Nicolaie, zise:

— la te ui, sfintia-ta! Sfantul Nicolaie e hol. S-a dat jos de unde a&fa&-a dus
de a luat o oaldin altarsi a adus-ogi s-au pus amandoi, cu Maica Domnului, pe
mancare. Eu,azand aa, o dat am isit de unde stam ascuns, iar sfantul Nicolaie a
lasat oala josi s-a dus fuga la locul lui. Daga au incremenit amandoi cand m-au
vazut, incat, ia te Uit au uitaki la guia sa sesteard.

Atunci, popa, dand din cap, mahnit pan fundu sufletului, zise sfantului
Nicolaie:

— Bine, Maica Domnului ca Maica Domnului, minte féeneie, dar tu, om
batran cu barba pan’ la brad, feiri smantana din oale... Mai mare ocasa)’z

Cu o deoselhitsubtilitatesi cu un umor plin de vitalitate, povestitorul pogul
releva Th aceagtsnoav dihotomia prost-dgept cu dita intertie moralizatoare.

d. Universul uman al snoavelor romangti

In snoavele romast intalnimo varietate de personaje comicesdii infidele
sau sa infideli, violenti, femei lenge, amant sau amar(in textele prin care creatorul
anonim relei avatarurile extraconjugalgjgani — fie in ipostaza de robi, fie in cea de
oameni liberi care mimeanaivitatea, prostia, pentruseinduce in eroare adversasul
a-l neutraliza.

In unele snoave, cititorul modern poate sesizaditiea subiectiva creatorului
anonim, mai ales cand personajul central este slngl; adesea aflat in conflict cu
stipanul. ng, in cele mai multe cazuri, naratorul manifesbiectivitate, apreciind
corect, cu spirit ,justiar’ caracterele umang conturand o imagine veridica unui
univers omenesc cu antagonismele sale ireductidlepra acestui aspect cititorul se
poate convinge din uritoarele dod@l snoave selectate din antologia elatdoicd
Sabina-Cornelia Stroest

,Un boier vrand & cerce pe sluga sa dagre 4 maisadi la elsi peste iara, i
zise intr-o zi, cand prin curte era otina

— Mai loane, ia uii-te in curte ce-i acolo?

— M&a, cucoane.

— Mai loane, da nu-i m4, c-i urs.

— Da-i méa, toah ziua, cucoane!

— Mai loane, nu-i mé, si-i urs.

— Vai de mine cucoane, doar nu-s chior, Ttav@a toate male, 1i Bspunse
servitorul, ngtiind gandul boierului.

— Mai loane, dag nu-i urssi-i mata, eu am & te dau afdiin ies-toama, ci nu
esti ascultitor.

— Bine zici, cucoanead urs, da-i mic.

Boierul pricepu & argatul nu vreaisse dué de la eki-I tocmi si pe iarra.

Pe la inceputul priiverii, cand muncitorii se flesc bine, argatul voindi s
Ispiteasé si el pe sipan, ce ganduri are cu el, stand de ¥ab dansulsi vazand
aceegi maa pe cas, zise dtre boier:

3990 Snoava popularromaneasd, Editura Minerva, Bucusé, 1984, vol. I-IV.
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— la uiti-te, cucoane, ce mai urs peatas

— Ce ati beat, nii loane? Acela nu-i urs, ci-i ifia

— Ba-i urs cucoane, aite bine la el.

— Mai da nu-i urs, 1i spuse boierul, uitandu-se hdipat.

— Cucoane, damu-i urssi-i mata, eu te lasi ma duc.
Boierul care acum avea mare nevoie de servit@spunse:
— Bine zici, ndi loane, @-i urs, da-i mic.?%°

*kk

,Multi se plang, £ e cu neputitd a 0 scoate cu unii oameni la cale. Trebuie
nsa s cunati binesi pe dinkuntrusi pe din afak pe astfel de oamesi dac stii sa
tractezi (& te poti) cu ei, yor izbutati. Din intamplarea de mai jos se poate vedea c
asa e.

Un servitor nicicand nu-i putea face domnula e plac. Mai totdeauna
trebuia & sufere, pe nedrept. Intr-o zi era taresjiestipanul. Candisse puie la mas
lua blidul cu tot ce era-n &l-l arunc pe fereasi#n curte. Va fi fost supa or prea cald
or prea rece, or nici una, nici alta, ci maniaikins la asta. Servitorulirh si se
gandeasc mult nici una, nici dofy ci arund si el pe fereaslrcarnea, pe care tocmai
voia S-0 pul pe mas, arun@ apoi panea, vinuli-n sfagit panztura cu tot ce era pe
ea.

— Indiiznaule, ce-nseaminasta? il intrebdomnul aprins de manie, ridicandu-
se de pe scaun.

Servitorul Ti Bispunse lingtit:

— larti-ma stipane, dat n-am gacit gandul d-tale. Eu credeahdda voiai &
pranzeti azi in curte. Aerul e curat, cerul e senin, pauant inflorti si albinele culeg
din floarea lor miere.

A doua oat n-a mai aruncat domnul nostru blidele pe fer&aSta rginatsi a
ramas buinicit uitandu-se in curte, gandindu-se la vorbeleiteenlui.”*’

Defectele fiinei umane sunt reliefate intr-o succesiune detayprezentate cu
0 deosebit subtilitate. Firgte, nu toate #siturile negative au acegapondere,
pregnante fiind acelea care erau des intalniteoictymunitate, in timp ce aspectele
existeniale izolate apar in subsidiarul uneisituri de caracter semnificative. De
exemplu, deficieta care apare cu evidérin snoave estprostig relevai sub una
dintre formele eisimpl: — a indivizilor care prin lipsa lor de judezalari, comit tot
felul de Tncurdturi si situaii comicesi absoluz — prin hiperbolizare dégind limitele
verosimilului, actantul aionand ilogic, ira raiune’®®. In subsidiar intalnim zgarcenia,
hatia, lenea.

In afara snoavelor care cuprind o scgina celor cu doli momente narative,
corpusul snoavelor rom&tiecuprindesi un alt tip compozional, si anume cel serial.
In aceste nat@ni, mult mai ptine la nurir decat celelalte tipuri, existel puin trei

396 gabina-Cornelia Stroesap. cit, vol. I, pp. 122-123.
97 |bidem pp. 140-141.
398 Cf. Mihai-Alexandru CanciovicPrefad, laed. cit, p. XXXI.
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scene subordonate acejei@ei. Dominant este comicul de sitieg imprejuérile Tn
care se all protagongtii fiind opuse celor normale, aipiuite. De exemplu, intr-o
snoav care reliefeazprostia omeneascun kirbat ajuns la exasperare din cauz#aeso
care se §eta @& drobul de sare de pe o policibar putea®cadi in capul copiluluki
sa-l omoare decide azlece in lumei sa revina acag numai dag va intalni ai oameni
mai prati decat nevastsa. In satele pe undglatoreste, intaingte, pe rand dairani
care @rau lumina cu trocul intr-o canagfira ferestre, un om care voiaarunce nucile
Tn pod cu furca, altul cargfacuse carul in casi incerca & scoatd intreg, doi Btrani
care mancau supa cutigeare, un altul 8ea din pod pentru @-imbraca pantalonii
tinuti desticuti de femeia lui;  Tntr-un sat 1i vede ggani alungand ziugi noaptea cu
biciul etc. Enumerarea sitiibor atipice, uneori absurde, generggarin tehnica numit
de Bergson a ,bulgelui de Zpadi”, 0 maxini acumulare comit; pe care o intalnim
doar in snoavele desprécBh. Acestea reprezifntun alt tip compozional, cel ciclic,
grupat in jurul arhicunoscutului personaj. In aedsixte nurdirul personajelor este
variabil, fiind determinat in cea mai mare partalidpoziia celui care povestea. Unele
dintre aceste snoave sunt reduse la un epistabutea firesc, direct in gane, ca in
exemplele:

.Pacak are o muime de musafiri la mas

Dupa madg i intreala:

— Aveti obiceiul st luai cafea?

— Da, Bspunset toti.

— Dac e ga, putd@ pleca s-o lug, eu nu \ tin deloc.”

(Pgcala primitor de oaspé™®)

,o€ duce odato bald la targ ca & vandi un tallaltoc cu fina. Si-n piaa
desface lefjura, punandu-se jos cagegpte myterii...

Deodai insi se starnge un vant-vartej, unil legitura babei in susi-i
Tmprastie faina in toate firtile!

Atunci baba care era cariluda la minte, fuga la judétorie ca 8 faci proces
vantului spre a fi deggubit.

— Nu putem judeca procesul d-talestuga, zise judedtorul, cine a mai auzit
una ca asta?

— Vai de minesi de mine! & raman eu pgubaa de fina? Numai unul
Dumnezeu rinstie in ce Sracie ma zbat eu!

Si unde nu incepe a se sclifgsa se vicara biata baly deti s-ar fi rupt inima
auzind-o!

— Hai, du-te ritusa! se #sti judedtorul. Ce $-ti fac daé@ aduci un proces ce nu
se poate judeca?

— Pot eu caagudec acest proces, domnule judet zise un tair chipe la faa
si cu plete lungi pe spate (erac@k). S ma lasai pe mine § judec,si de n-a igi baba
Tmpacat, platesc eudina!

A fost lasat mai mult de hazi gudece el procesul babei.

Lume mult venise la judecat— ba era acolo, se zicg, mai-marele peste
judedtori, ca 4 vadi si el cum are &se judece procesul cu vantul...

399 sabina-Cornelia Stroesap. cit, vol. I, pp. 111.
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— Tie, mai morare, cu moara de @pandti-i bine? cand plaly ori cand bate
vantul?

— Cand plod, mi-i bine, d-le judettor ca atunci am ajy imi umbk moarasi
am folos!

— Dartie, intreab pe ista cu moara de vaté cand ti-i bine?

— Mie, d-le judestor, atunci mi-i binesi am folos, cand a bate vantul cat de
tare...

— Asa? Atunci, tu aisplatesti babei fina!

— Asa, bravo! D-ta &platesti faina, strigi mukimea, éci numai d-tale vantul-
aduce folos!...

Si — spune povestea — giar fi amas Rcak ca judedtor in targul acela...”.

(Pacald judecitor*®)

Alte snoave al @or personaj axial esteagak incep cu formule igiale
aseminatoare cu cele din basm, cal&toria lui Pacalz, Femeia netoat din antologia
Sabinei Stroescu sau Racala si fragi sai; Pacala si popa acestea din urinfiind
culese de Simion Florea Marian din Bucovina. Intczdi precum ,A fost odato bala
si un maneagSi ei aveau trei feciori, dintre care cel mai marede se chiemaaPah,
era foarte prétut si ajuns de cap”, ,Erau odatrei frai si mergand cel mareise
naimeas@ undeva argat, seimi la un po@” ne amintesc de universul basmelor.

Tematica snoavelor care constituie ciclatdh este socidl simularea prostiei,
incapacitatea de a stabili conexiginiadita intenie de a lua in considerare cuvintele cu
semnificaia lor proprie, de baz fiind modalitti specifice de creare a comicului.

In ceea ce privge unititile narative, acestea — spre deosebire de celeadm
— se succed liniarafa ca protagonistul issufere vreun salt calitativ prin cumularea
probelor de istéme dovedite de-a lungul episoadeldt.”

Pacak, pe care il intalnim in diverse variante ale setmaivromangt cu
numele Pepelea, Petrea lac&k, Ivan, lang sau Neculai, aoneaz, adeseori, n
cuplu cu un alt cunoscut personaj comic, Tahd&kcak (< vb. ,a mcall”)
simbolizeaz istgimea poporului romani este completat de Tand& (< vb. ,a
tandili”’, < germ. ,tandelen = a glumi”), in care, de famtuim un alter ego al
personajului central.

Pacala, ,om glume, pozna, care sgine de farse™”, reprezint personificarea
unui caracter fascinant, umckster, cunoscut in mitologia greasub numele de
Hermes, Tn cea romawrept Mercur, Loki Tn mitologia germagjdeculis in mitologia
popoarelor baltice, Bricriu la irflandezi, Pusan ritologia indiad. Tn literaturile
populare europene, el ii are coresporidea Giufa (la italieni), Cadet Cruchon (la
francezi), Puca (la irlandezi), Velnius (la pop&amin tarile baltice), Ivan (la rgi),
Nastratin Hogea (la popoarele balcanice), Till Esggegel (la germani). In toate
snoavelesi povestirile populare in care apdrieksterul este recunoscut prin maniera

403
e

*9pidem pp. 86-87.

01 Ovidiu Birlea,op. cit, pp. 247-248.

4029 DEX, pentru Tandaleste formuldt generic, urritoarea definie: ,Om care nu este bun de nici o
treald, care lucreazfara rost sau carsiipierde vremea umbland de colo p@olo” (Editura Univers
Enciclopedic, Bucurdi, 1996).

93 Ibidem.
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subtik la care apeleazinitial simuland prostia, inabilitatea, pentryi gacali si ai
anihila opozantul/opozéin De aceea, intotdeauna in final este relevatirsentul
superioriditii sale faa de cei cu care se confranAspirgia lui permaneritspre adew
si spre libertatea de care trebuiese bucure fiita uma# in agiunesi in gandire I-a
determinat pe Ovidiu Papadimaisconsidere — intr-o anuraitmasui@ exagerat — un
erou romantic: ,Bcak e un romantic deghizat in nebun, preferand iimsocul cufii
feudale lumea laig E adewrat & finalul farselor lui mai mult sau mai oo
sangeroase 1l obligsi paraseass fiecare loc al noii sale ispri. Dar nu e mai pin
adeviratsi ca Tn Picah exist si alta fibra romanti@; aceea a unei nésilite dorinte de
libertate, care 1l impinge mereu spiatarea altor locuri de popa&?

Dincolo de nedvilita dorinta de libertate, care il deterniirs fie un fel de
perpetuum mobileexist Tn acest personaj o ambivatepsihic, ce se evidgiaza din
aaiunile sale derulate astfel: dupnoartea #rintilor, cel mai mic dintre cei trei fii,
Pacah, intra in stipanirea unei vaci (buhai in varianta bucoviigge care o vinde
unui copac. Cand mergé-g ia banii, copacul trosgee mereui Pacak intelege & nu
vrea 4-i dea banii. De aceea il tajela radacina lui giseste 0 comoat. Motivul este
foarte vechi, fiind intalnit intr-o fabiul a lui Esop, in povestirea napoletan
Pentamerovein povestiri orientale, franceze, italiene, gtissc’>.

Secvern narativ genereaz alte intamgri care se Tntuie: Ricak, mergand
la popa dup banta ca & o imprumute pentru aasura banii, i desinuie acestuiaia
gasit o comoat. Popa, curiosasvadi minunea, privgie pe fereastra casei celor trei
frati, este lovitsi ucis de étre Ricaki. Urmeaz episodul Tn care relevant devine motivul
folcloric al celui ucis de mai multe oria€ak il asazi pe pog pe creanga unuiandin
curtea vecinului, apoi acesta in carul unui alinyda care se aflun vas cu miere, iar
acesta crezandi el I-a ucis 1l pune pe o scandalgrii da drumul pe un rasi, Tn cele
din urmi, ,ucis” din nou de #tre niste varitori, cadavrul cade Tn &f°

In fuga de acasa frailor, Picak ca& o r&nita cireia ii di drumul dintr-un
copac in capul unor kignegustori in unele variante) ce poposiserpidure chiar sub
copacul in care se ascunses®i trei. [Motivul obiectuluidsat 4 cadi de la Taltime —
din acest episod — este de cirgelainiversal.] Fraii mai mari §i inswesc bogtiile, in
timp ce Rcak se mulumeste cu un sac déarnaie @reia i di foc, iar mirosul picut il
incani pe Dumnezeuwi, drept recomperds eroul primgte un fluier (un cimpoi)
fermecat. Bcak intra apoi slug la un pog, unde 8vareste alte ,rizbatii”: face un
pod din capre cu ,oatcatura moalesi una tare” (dup cum Ti solicitase &panul),
gateste supa cu ,firar si patrunjel” punand n ea cozile cainilor cu aceste aeummis
cu oile le cérit din fluierul fermecati ele joad, insi joad si preotul care-l spioneaz
Céand acesta hotiste € fuga in lume, Rcak se ascunde Tn sacul cirtcsi noaptea il
arund n ag pe fiul popii (pe preotedsn unele variantegi, in cele din urri potrivit
contractului, Ti taie popii nasul.

%% Ovidiu PapadimaPrefaq la Picali si Tandali, ediie ingrijita de C. Buzinschi, Bucugt, 1973, p.
12.

405 Cf. Gheorghe VrabieProza populai romaneasé. Studiu stilistic Editura Albatros, Bucusé,
1986, p. 110.

406 v/ Ciclul Pacali din Snoave populare din Bucovirim Simion Florea MariarBasme populare
romaneti, vol. I, Editura Grai Suflet — Cultura Ngonak, Bucurati, 2004, pp. 402-403.

167



Nu mai puin umoristice sunt perigide din snoavele desprea¢ah argat la
boier, militar sau ca omasatorit, cand §i bate joc de femeia cilitoare ficand totul pe
dos, luand cuvintele in sensul lor dezdbgmne acul in carul cu fanfierul plugului in
buzunarul de la vestomoad copilul prin oprire, isi leagh putina de gat etc.).

Acestea sunt, rezumativ, cateva dintre cele mabsuute ipostaze in care ne
este prezentataPak de détre naratorul populasi din aproape toate episoadele
enumerate iese n evidém anumii latua a isteimii sale: cea maioas, ,diabolici”,
ntrucat faptele sale avand umifatale sunt#vasite cu o ,futate cogtient”*®”,

In alte texte, in careiPak (Pepelea) apare impreéunu Tandal, agiunile
intreprinse sunt rezultatul igteii Tnsaite de simplitate, de nevinane, reliefand
cealalt latura a naturii sale umane.

O ambivaleri psihica Tntalnimsi in naraiunile indienilor din America de Nord
la eroul @acalitor (care poate fi un om, dar un animal sau chiar demiurgul), acesta
fiind nfatisat cand n ipostaza ist#ui, cand n cea a prostului, de ungdeezultatul
diferit al aventurilor sale. Asemenea situpot fi remarcatsi in povestirile, snoavele
unor popoare europene (de exemplu, §§ 8ai, italieni), proband & este vorba de o
reminiscer a unei concgp foarte vechi, potrivit &reia lumea ga cum este ea, piin
de relesi de imperfeduni, ar fi fost ficuti si prin aportul unui ,Creator secund”. Tn
acest sens, loan Petru Culianu nateggricksterul «Creator secund» ja@acel mai
important rol in aceastexplicgie [a originii @ului in lume], el este cel care, prin
aaiunile sale infantile, prosfg, vanitoase sau imorale, face lumea impeifgicomul
muritor si nefericit.”

Acest ,Creator secund”, care dejpgaanurile ,primului” Creator, ,este in
acelai timp foarte dgtept (de multe ori atat de dept incat trage el ingyponoasele),
darsi infantil, vanitos, rebel, prost se face de réas in fgl chip. Reprezirit intrucatva
cele mai primitive insgiri umane.*°

Aceasi opinie formulai de loan Petru Culianu, vizand tricksterul dintspa
cultural american, de care dnBacak ,al nostru” nu este intru totul deosebit, poate
constitui un punct de plecare in incercarea deas g explicae duplicittii
cunoscutulusi Tndragitului personaj din literatura folcloticoméaneasc

in mitologia greag, simbolul tricksterului este zeul Hermasgl recunoscut
prin caracterul @i duplicitar, zeu care potrivit legendelottidea un Bt ,magic”, GiCi
cu un capt al lui invia oamengi alte fiinte, iar cu cellalt cagt ii ucidea. Guralivgiret,
Hermes se vara pretutindeni, erast@ein toatei niciodat nu oboseaasflecireasé si
s alerge.

Avand in vedere aceste aspegtan stiivechi fond mitologic comun din care
s-au creat mitologiile lumii, am putea consideramul din snoavele de acest tip, ciclic
(evident, nu numai din snoavele romgieste o ,Amasita” a unei zeiti dualiste, care
si-a pierdut caracterul sacru, ing pastrat ambivalefa psihi@. Probabil @ nu
intampéhtor unii dintre primii netri folcloristi, cunosétori ai teoriilor mitologice

07 azir SaineanuCiclul lui Pacali, in Basmele romanéditura Minerva, Bucusé, 1978, p. 609.
“08 j0an Petru CulianGult, magie, erezii. Articole din enciclopedii adigiilor , Editura Polirom, Ig,
2003, p. 152.

409 |bidem p. 151.

168



formulate de frai Grimm, au observat in egansnoavelor ,vechi urme din legendele
mitologice despre z€i™, astfel explicAndu-se existanin credile orale ale multor
popoare din lume ticksterului el devenind ,o figur pretutindenea familiat*'’. De
exemplu, Simion Mangiuca era di&rgre @ ,faptele lui Ricak nu sunt lucruri deerte,

ci sunt unele criterii atiintelor naturale de foarte mare vechitdfé. Exagera iris
vazand in protagonist ,un erou de caracter, moral,ocputere de ingeniu in
precumginire magico-instinctiv operatoafé® in vaca mgteniti un simbol al lumisi

al pamantuluisi in copacul 8ruia i-o vinde un ,arbore al bucuriei”, arborelesooc
Ygdrasil. Categoric, ultima afirntia este greu de acceptat, fiind de-a dreptul festiez

In a doua juritate a secolului al XX-lea, cei mai mublcloristi au considerat
ca Pacak (Pepelea)i Tandak, ,sunt eroi cref de masele populare oprimate, din
nevoia de a radg de asi bate joc de gpanii lacomisi prosti ori de unii dintre ai lor,
credulisi naivi.”*** Opinia, mult mai apropiatde eseta textelor, mult mai realistnu
0 putem accepta decat iy deoarece, dincolo de numeroasele gitilgre generate
de mimarea prostiei, nu motivéaatitudinea mafioas, cruzimea cu care actantul
pedepsge ,imperfegiunea’ celor din jur. De aceea, consisherca in universul narativ
al snoavelor despreiéakti se reliefeaz, pe fondul realitilor sociale specific romagt
din veacurile anterioare, viziunea popéllarcu reminiscete mitice — asupra duditi
fiintei umanei a laturii sale ,infernale*™>.

Motivele des intalnite — al apalitorului pacalit, al qui-pro-quoului, al
obiectului ksat & cadi de sus, al celui ucis de mai multe ori etc. — giprenoava de
basm. Dag formulele intiale searina, uneori, cu cele din basme, formulele finale ale
snoavelor sunt foarte concise pot fi grupate, cum considerMihai-Alexandru
Canciovici, in urratoarele tipuri de formulerezumativeale cominutului textului (,Si
muri zgarcitul, iar femeia huzude bine, &ci avea cu cegi stiuse 4-i dea de leac”),
dubitative(,De-o ciapat, de n-o @pat, nu posti. Atata maistiu, ca din ziua aceea pe
romanul nostru nu |-a maatzait prea mult”),conclusive(,Vezi! frate moldovene, ce
pati prostiatiganeasa, cautand domnia cea neeasd!”) si moralizatoare(,Secretul
femeii Ti secreti foaie verde lobod] gura lume-i slobad) **°.

Dintre toate faptele de folclosnoavaeste crega care in cel mai inalt grad
sintetizeaz una dintre cele mai importante problematici aledi umane, cea social
adaptandu-se permanent raaldr societtii si evidertiind schimlirile deforma mentis
ale naratorilor/informatorilor.

Bibliografie:

** De-ale lui Ricala. Snoave populareedtie ingrijita de V. Adiscilitei si P. Ursache, Editura pentru
Literatui, Bucurati, 1964.

*** Pgcala si Tandalz, edtie ingrijita de C. Buzinschi, Prefade Ovidiu Papadima, Bucytie 1973.

*** Snoava popular roméaneasg, vol. I-IV, editie ingrijita de Sabina-Cornelia Stroescu, Pgefde

419 Apud Gheroghe Vrabiep. cit, p. 111.

4111 azir Saineanupp. cit, p. 604.

412 ApudIbidem

13 |bidem

“1% Gheorghe Vrabiap. cit p. 112.

4151 azir Saineanu notedizci etimologic, numel®dcali inseama ,om infernal” ©p. cit, p. 609).
16 cf. Mihai-Alexandru CanciovicPrefad laop. cit, pp. XXXIX-XL.
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TEME PROPUSE IN VEDEREA PREGATIRII PENTRU EXAMEN

1. Releva elementele de comic din snoavele rongéne

2. Reliefai tematicasi valerrele comicului din snoavele despr&cBli si Tandali.

3. Argumenta ca arhicunoscutul personajdeala este un ,trickster”.

4. Motivari ca snoava este o specie folclarimobil: datoritz legaturii stranse cu ,sistemele
contemporane de gandige comportament, marcatsi printr-o apropiere mai mare a canutului
mesajelor ei narative de anecdafiéntamplare” (Pavel Ruindoiu).

4. Bancurile

Bancurile sunt cre® populare epice, de dimensiuni foarte reduse,unu
pronunat caracter umoristic. Ele sunt fapte folcloricecsiice mediului urban, de dat
recend — probabil au fost create incepand cu a douatatenal secolului al XX-lea —,
aflandu-se mai pin in atemia speciaktilor decat speciile literaturii populare puternic
ancorate in trade.

De multe ori bancurile sunt confundate cu anecelbiegre pot fi definite ca
naraiuni scurte reliefand, atitudini sau replici aleouipersonalitti/ oameni celebri, cu
coninut umoristic, pe care memoria coledtie inregistreaz, le reine si le transmite,
intrucat le considérsemnificativesi demne de a fi i@wutesi de atii. Insa anecdotele
nu pot fi socotite cre@anonime, ele relatand fapte veridice, spre dacsele bancuri
care sunt produse ale universulutifinal al indivizilor doté din popor. Constantin
Eretescu afirdh ca ,relatia dintre anecdatsi banc se aseama cu raportul dintre
legend si basm.*’

Structura bancurilor este deosebit de simpliprinzand un singur episod, n
care se descrie 0 siti|g si 0 concluzie (o repli) neateptas de receptori, care in
aparers contrazice logica din nanane.

Prin intermediul bancurilor se evid&za sau, in termenii lui Freud, ,se
demass” o serie de ,inversiuni simbolice”, adide abateri de la normele — general

) A se vedea de exemplu, DEX (ediia din 1996s.a.), definiia, graita din punctul nostru de vedere
pentru banc: ,scuitanecdat glumeaa”.

417 Constantin Eretescolclorul literar al romanilor. O privire contempan, Editura Compania,
Bucursti, 2004, p. 279.
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acceptate — sociale, comportamentale, politicgjioake, lingvistice etc.

Aceste fapte de folclor tipic &yenati constituie o categorie deosebit de bagat
din punct de vedere tematic. Suligpanditesi cunoscute numeroase bancuri politice,
etnice (despre evrgl tigani in Romania, despre $emi si iflandezi in Anglia, despre
mexicani, italieni, evrei, polonezi in Statele \@ndle Americii, despre belgieni in
Frarta etc.), regionale (despre ardeleni, olteni saudoweini in Romania, negri in
America etc.), bancuri sexuade diverse bancuri despre categorii sociale: dactori
politisti, preai, magistréi, soacre, blonde, cupluri, bancuri despre aninete
Personajele sunt reale (de obicei politicieni) issaginare. Cel mai cunoscut personaj
al bancurilor romaryti este Bui, un descendent al luiaéak, Tandai, Nastratin
Hogea, Till Buhoglind, al bufonului de la ctife nobililor europeni din Evul mediu sau
al clovnului din reprezenide teatrului populaf’® Corespondentukis la alte popoare
este Ivan, John, Smith, Mikgic, Hans, Pat, Aty.a. El este un trickstér. Dupi cum
afirma Ronald L. Baker, ,in bancurile moderne, prostovfime Trickste} face mereu
lucruri pe care @l se feresc &le fac. Aceste povestiri indeplinesc adesea otfenc
catharctid@, oferindu-le oamenilor o potii— socialmente accepiat de sgpare de sub
apiisarea oprirrii sociale.

Bula apare in ipostaza de om anmatur, in8, de obicei, de copil care
manifesi o vie, o permanehtcuriozitate fg de adunile celor maturi, de elewezat
mereu in ultima bai¢ de la care gep#rile nu sunt prea mari. Sgpa in care se
manifest, in care se exprifnliber estescoala. In general, dialogul are loc intresiel
Tnvatatoare. Rolul lui Bul este de a simula naivitatea, prostia, pentruesagde fapt,
minciuna, nedreptatea, ridicolul pe bazea fungioneaz un mecanism social.

Disimularea il absolivde orice pedeapsReplicile sale ingcate de ironie, de
savoare, de umor frust scot la ieakajunsuri ale socigli, pe care ceilal nu au
curajul & le demate, mai ales cand ,aunea” este plasain perioada de dinainte de
1990, n perioada comuriisCasi Pacak, eroul snoavelor, Balia cuvintele in sensul
lor propriu, preicandu-se nu irtelege anumite semnifigiaca in exemplul:

.Bula merge pe stradUn amic 1l strig:

— Bula, am auzit & ai intrat in partid. [referirea se face la Paitdamunist]

Bula ridica pe rand cate un picigr, privind cu atefie talpa, intreab

—In ce zici c-am intrat?”

Alteori, jocul de cuvinte pe care il cregéagenereaz hazulsi dovedste G
acest personaj naiv, simplu, este capabiiejiseasd orice situsie, S iasi ,basma
curat”, chiar dad vinovatul este el:

-Pe sarile Parlamentului, Balse lovate de Ciorbea:

418 Cf. Ibidem p. 293.

™) Cu privire la acest personaj interesant, inténitulturile multor popoare ale lumii,ti@gem, notéa
lui loan Petru Culianu:Trickster («sarlatan», «c@ar»). Iniial, o figurd foarte populat si iubita, dar
echivod, din miturilesi legendele populare ale indienilor nord-americBaiate fi un om (algonkini,
sioux, ponca, picioarele-negre) sau deseori unanim corb sau o nutdcoasta de nord-vest), un
coiot (marile podiuri, marile bazine, platoul, sud-vesulCalifornia), un iepure (sud-est) sau ot@ai
(statul Washington). Din punct de vedere psihologlieste un amestec ciudat de profiiemenati
bunesi rele.” (Cult, magie, ereziiEditura Polirom, Igi, 2003, p. 151).

19 ApudIbidem pp. 293-294.
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— De ce nu te dipe unde mergi?

La care Bul indignat zice:

— Da’ tu de ce nu mergi pe unde tgXi

Ca elev, intotdeauna iese din indtwa atunci cand nu cungia faspunsul la
intrebarea profesorului, simuland naivitatea:

~Profesorul de religie intredb

— Bula, ce aucut evreii dup ce au traversat Marea §Ref?

— Au stat 8 se usuce...”

Imaginarul bogat al romanilor |-a inchipuit pe @cesou depsind spaiul
propriu-zis altarii, el putand fi prezent n oricare alt loc al lunAmerica, Frarm,
Germania etc., uneori fiind plasat intr-un timpcate devenind Aspunator” pentru
evoluia istoriei ca in exemplul:

,Bulad se duce la ggana si-i ghiceass. Aceasta ii spune:

— S stii ca din cauza ta aagnoat multa lumesi multi or s ramari fara case.

Bula speriat pleat aca8. Merge cat mergegi vede un bietel pe linia de
tramvai. Se duce, 1l salveag il intreala:

— Cum te numgi?

Baietelul raspunde:

— Adolf. Adolf Hitler.”

Bancurile sunt cre@cu o foarte larg circulgie in spau si in timp, mereu noi,
pentru & ele sunt permanent inventate. Unele care ciraacateva decenii in uéim
au fost modificate, adaptate noilor sitijéiind astfel readuse 1n circule.

Nu rareori bancurile sunt contextuale, reliefarsitogie particulas, specifié
unui anume timpgi spaiu si, ca atare, mesajul nu poate fielles decat prin raportarea la
acele momente care le-au generat. Bancuri precomitaarele:

.Pe vremea lui Ceagascu un tip int intr-un magazin.

— Nu \a sugrati, nu avel peste aici?

— Aici nu avem carne, g nu au alkuri...”

~Satui de ateptat, conduttorii Partidului Comunist introduc in calculator un
maldar de datai ii pun intrebarea:

— Cat mai avem péria comunism?

Calculatorul #spunde:

— 11 kilometri.

Verificari, nedumeriri, in fine, calculatorul iar:

— 11 kilometri.

Verifica el datele, cadtsi, Tn sfagit, se dumiresc. La congresul X, touand
Ceagescu spusese foarte clar: «Fiecare cincinal ngeamnpas inainte spre
comunism.”

Nu pot fi inelese de té&ina generge decat prin raportarea la sitiaade criz, la
propaganda demagogimnpusi de regimul totalitar.

Un loc deloc neglijabil in folclorul urban al muitpopoare il dgn bancurile
etnice si regionale. Acestea scot in evidgertrasituri de caracter, particulatit
lingvistice ale unui anumit grup etnic, minorit&a creat falsa impresié prin astfel
de fapte folclorice s-ar exprima, de fapt, sentileshe ué interetni@. Trebuie precizat
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ci: ,asemenea bancuri se spun pretutindeni Tn luang,ch existeta lor ¢ dud la
blamarea celor care le colport®aZ° Mai mult, este posibil ca o parte dintre aceste
bancuri § fie create chiar in interiorul grupului etnic resfiv pentru a releva caiit si
defecte, dagi modul in care se realizealaii interumane.

Prin temele expuse, astfel de bancuri se dovedakomai rezistente in timp
decéat celelalte clase. De exemplu, zgarceniaiesdor, arhicunosciét reprezini
subiectul a numeroase bancgégpanditesi in spaiul romanesc:

,O pereche sa@ni in varsi sk la gura sobei. La un moment dat femeia
exclam:

— Al puteasi tu 8 ma duci o dat la film!

— Dar, draga mea, am mai fost!

— Da, dar intre timp au inventat sonorul!”

»1ermina fiul scaianului liceulsi tatal fericit 1l Tntreala:

— Ce vrei 8-ti cumpir ca 4 te recompensez?

— Ta#, zice fiul, g vrea & amsi eu 0 motociclet

- Lagi, fiule, ci-i prea scumfa.. Uite, Ti cumpir un pepene.

Dupa ce fiul termira si facultatea, tat 1l intreala:

— Cum 4 te recompensez pentru bucuria pe care nicatf?

— Fiul, patit, raspunde:

— Lagi, nu te deranja, mai bine hailsem o bere.

— Dupi pepene?”

Cosmopolitismul cunoscut al evreilor, formele speeide exprimare a lor,
modul lor de a gandi constituie teme ale numeroadshncuri care circalsi n
Romania. Protagogtii sunt de obiceitic si Strul. Replicile simple, scurte, aparent
banale, ascund adauri asupra existeai din perioada dinainte de 1990:

,DUpa instaurarea comunismului Tin Romania, doi prietém, si Strul se
ntalnesai stau de vorh

— Ce faci? intreabltic.

— Bine. Dar tu?

— Si eu bine.

— Asa ne trebuie.”

Bancurile cu tematic regional, care reprezifif de asemenea, 0 categorie
foarte bogdi, evideniazi defecte caracterologice, particulritingvistice zonale, care
provoaa ilaritate. Elocvente sunt utttoarele exemple:

,— Care e diferem intre un rir si un oltean?

— Marul, cel puin, este cultivat.”

,— Cum prinde olteanul un iepure?
— Se ascunde in tgii face ca morcovul.”

,DOI olteni sunt in vacaa. La ora 3 diminga unul il trezgte pe cellalt.
— Marine!

29 |bidem p. 295.
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-Cee?

— Deschide ochigi spune-mi ce vezi.
— Cerul.

-Si?

- Si luna.

-Si?

— Si Carul Mic.

-Si?

— Si Carul Mare.

-Si?

- Si... loaneeeel... fia ne-au furat cortul!”

,Un oltean se intaligée cu un ardelean care ducea déttege o capi.
— Unde duci boul &P intreab olteanul.

Contrariat, ardeleanul sedigpre animal, dupcare ripostediz

— Esti chior? Nu vezi &-i capf?

— Pai eu cu capra vorbeam...”

~Moldovenii s-au hatrat si faci o fabric de cauciucuriSi stiteau ei in dileri
cum & numeastfabrica.

Si zice unu’:

— Hai $-i zacim pi buni, & am auzit & italienii au o fabrig «pi reli»si li mergi
tari bini.”

Produse folclorice nmnale sungi bancurile despre liderii politici din sfoal
romanesc. Bancurile despre politicieni care s-amaf du@ caiderea comunismului
sunt numeroase, ele oglindind realispecifice tarii, tare ale sociéti de tranzie,
caractere umane. &uri de celebrul Budl, persoane care autheit un rol important pe
scena politis a Romaniei postdecembriste, precum Petre Romanlliéscu, Emil
Constantinescu, lon Diaconescu, C.V. Tugdarau devenit personaje ale bancurilor:

Jn urma unor discti aprinse intre Petre Romasi lon Diaconescu,
presedintele Constantinescu sednb&i-i impace. Aa @ 1i invita la Cotroceni, le servi
cate un pahar deabstura burs si i indemra:

— Dragii mei, a sosit momentul $1cetai atacurile reciprocgl sa va dai mana
n semn de pace!

Cei doi se conformar Prgedintele continar

— Si cum primul pas a fosi€ut, vreau &va aud ce & toastd unul altuia!

Primul ridica paharul Petre Roman:

— In aceste clipe de Trisgare, euti doresc din suflet tot ce-mi datesi tu mie!

Auzind toastul, lon Diaconescu se infurie:

— Pentru numele lui Dumnezeu, iar incepi?”

.Presedintele Senatului, Petre Roman, ob&env senator care dormea in timp
ce eltinea o cuvantare.

— Domnule senator,awog $i-l treziti pe colegul dumneavoasttare, pe lang
ca doarme, a incepul si sforaie...
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— Domnule prgedinte, nu e corectt Dumneavoasti-atii adormit,
dumneavoasirsi-| treziti!”

,— Mai Bula, voi in partidul & al vostru nu suntenormali la cap. Cumta
putut $-l trimiteti in Parlament pe TrafP

— Dar ce-ai cu el?

— Cum, ce-am cu el? Voiidost chiorisi surzi, n-ai vazut & e balbait?

— Da, dar s-a luat in considerafisse balbaie numai cand voghe..”

,— Care este diferga dintre un prost, un gtept, un politiciarsi un diplomat?

— 277

— Prostul spune cgtie, dateptulstie ce spune, politicianul rgie ce spune, iar
diplomatul nu spune cgie...”

In perioada comunistbancurile reprezentau una dintreipele modaliti de
exprimare libef, prin care creatorii anonimi puteau demola cydersonalitii, pe care
si-l facusedi saii Ceayescu. Indeosebi incultura, pasiunea lui Nicolaeug@esau
pentru vagtoare, orgoliul nesurat al Elenei Ceaescu de a fi consideabm de
stiintd, academician, au devenitirai semnificative, de identificare:

~Ceauescu §i povestste ispavile de vator.

— Am vanat tot soiul de animale:iidel, tigri, dar cel mai mult mi-a ptut la
vanitoarea de plizrio

Cei din jur se uit unul la cellalt. In cele din urr, cineva §i face curajsi
intreala:

— Ce sunt plizn@?

— Eram in Africa. I-am impat intr-un copac. Erau sperig strigau: «Please,
not! Please, not!»”

O largi raspandire au in spal roméanesc, bancurile despre psti si despre
blonde, care, de altfel, sunt destul de numerd@smind de la aspecte reale din
existena cotidiad, universul imaginar al creatorilor de fapte folde augmenteaz
defecte caracterologice, atitudini comportamentditeultura, naivitatea, prostia,
superficialitatea sunt #irci de identificare ale celor dawategorii umane, pe care omul
din popor, atent la ceea ce se intd@impjurul $iu, a sintit si simte permanent nevoia s
le sangoneze, utilizand cel mai eficient mijlag,anume rasul:

,Un calugar este surprins de ®&a politisti facand nitanii pe strad. Este Btut
mar si dus la sege, in faa comandantului. Acesta 1i spune:

— Ninja, vezi @ nu-i ca-n filme?!”

,DOI politisti, plimbandu-se pe stradgasesc o oglingl Unul se ui n easi
exclam:

— Cunoscut, foarte cunoscut! Pe tipul acestaagaam mai \izut undeva!

Cellalt i smulge oglinda din mérsi se uiti si el:

— Tampitule, nu vezizacesta sunt eu?”

,Un politist gisete un pinguin pe autostrad
— Du-l la Gadina Zoologid, 1i spune gpitanul.
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A doua zi, polistul se preziritla se@e, cu pinguinul Tn bra.

— Ti-am spus &l duci la Gadina Zoologid, urla nervos épitanul.

- La Ghidina Zoologi@? intreab mirat poltistul. Fai acolo am fost ieri, azi
mergem la cinematograf!”

*

,O politista blonch este rugatde un copil:

— Tanti poltista, va rog $t ma ajutai. Nu pot 4 deschid sticla asta de suc.

Blonda ia sticlgi ciocianeste Tn ea:

— Deschide! Politia!”

,— Cum ii dai seamazo blondi a vrut 4 trimita un e-mail?
- 277

— Vezi o gamadi de plicuri inghesuite in floppy.”

,Un batran cere inasatorie o blond. La care, eaispunde:

— Domnule, cererea dumneavoastr casitorie ma onoreai, dar diferera de
ani dintre noi e prea mare. Eu ziasai gtepam!”

Modalitatea de transmitere a bancurilor este, camajoritatea creslor
folclorice, de la om la om, numai spunerea lor nu necesitn context social deosebit,
o Timprejurare specific Bancurile pot fi spuse oriunde, la serviciuémt in metrou, pe
stradi, la reuniuni, aniveisi, petreceri etc. Colportarea acestora se poaterfamai
intr-un grup prin participarea marii majétit a persoanelor prezente. Astfel,
transmiatorul, agent activ, devine receptor, agent passin nou rolul du este de
participant activs.a.m.d. Difuzarea bancurilor contiyuypentru & fiecare membru al
grupului respectiv va fi transgiior, intr-un alt cadru, al bancurilor receptate.

Maniera de zicere a unui banc impune o intgregke verificare de genulStji
bancul cu?”, ,Ai auzit bancul despre?” etc. Acegtojocol” se impune, pentruac
numai un banc nemaiauzit pata acel moment poate genera interes din partea
auditoriului.

Referitor la transmiterea acestor fapte folclorice perioada comunist
Constantin Eretescu precizeéaz ,printre colportorii de bancuri s-au format in mod
spontan ierarhii Tn care unii indivizi erau apr@cgentru calitile lor de naratori.
Acestia erau solicita si ascultai cu mai mare ater®. Bunii povestitori deveneau
involuntarsi lideri de opinie in grupulituia 7i apatineau.**

Pentru a capta atge asculitorilor, Tntotdeauna un bun povestitor apeidaz
gesturi, mimid, inflexiuni ale vocii, o intonge adecvet, sporind astfel farmecul
acestor crea folclorice contemporane, atat de apreciate tietatea actual

Bibliografie:

Eretescu, Constantin Folclorul literar al romanilor. O privire contemporak Editura Compania,
Bucursti, 2004.

***  Cele mai bune Bancuri alidespre politicienill, Culesesi adaptate de loan Marinescu, Editura
Hiparion, Cluj, 2000.

*** - Cele mai bune Bancuri gudespre polisti, Editura Hiparion, Cluj, 1998.

2! |bidem p. 298.
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***  Cele mai bune Bancuri gudespre blonddl, Editura Hiparion, Cluj, 2002.
*** - Cele mai bune Bancuri gudespre blonddll, Editura Hiparion, Cluj, 2003.

TEME PROPUSE PENTRU DEZBATERE IN CADRUL INTALNIRILO R TUTORIALE

1. Culegei minimum 10 bancuri de la persoane din medii deaififerite. Utilizai figele din
Anexe!

2.Culegei cat mai multe bancuri din mediul studescsi evideniayi tematica lor.

3. Reliefai diferernra dintre bancurki anecdote, pornind de la text fveelecta pentru aceasta
douz bancurisi dow: anecdote din antologiile existente)!

4. Argumenta ca bancurile sunt cre@ populare sincretice.
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Pe-un picior de plai,
Pe-o gui de rai,
lata vin in cale,

Se cobor la vale
Trei turme de miei,
Cu trei ciolanei,
Unu-i moldovan,
Unu-i ungurean

Si unu-i vrancean
lar cel ungurean

Si cu cel vrancean,
Mari, se vorbig,

Ei se sftuira

Pe l-apus de soare
Ca 4 mi-l omoare
Pe cel moldovan
Ca-1 mai ortoman
S-are ol mai multe,
Mandresi cornute
Si cai in\atati

Si cani mai larbai.
Dar cea miot,

Cu lana pivita,

De trei zile-ncoace
Gura nu-i mai tace,
larba nu-i mai place.
— Miorita laie,

Laie, budlaie,

De trei zile-ncoace
Gura nuti mai tace!
Ori iarba nuti place,
Ori esti bolnavioara,
Draguta mioat?

— Dragutule bace,
Da-ti oile-ncoace,
La negru avoi,

Ca-i iarba de noi

Si umbra de voi.
Stipane, sipane,

Iti cheand s-un cane,
Cel mai larbatesc,

ANEXE
Miori ta

Vasile Alecsandri (Soveja — Vrancea)

Si cel mai fitesc,
Ca l-apus de soare
Vreau 4 mi te-omoare
Baciul ungurean

Si cu cel vrancean!
— Oita barsaa,

De ati nazdravam

Si de-a fi & mor

in cAmp de mohor,
A spui lui vrancean
Si lui ungurean

Ca ¢ ma ingroape
Aice, pe-aproape,
In strunga de oi,

S fiu tot cu voi;

n dosul stanii,
Sa-mi aud canii.
Aste 4 le spui,

lar la cap &mi pui
Fluierg de fag,

Mult zice cu drag;
Fluiera de os,

Mult zice duios;
Fluiera de soc,
Mult zice cu foc!
Vantul, cand a bate,
Prin ele-aizbate
S-oile s-or strange,
Pe mine m-or plange
Cu lacrimi de sange!
lar tu de omor
Sanu le spui lor.

i le spui curat

Ca m-am insurat
C-0 mandi craiasa,
A lumii mireag,

Ca la nunta mea

A cazut o stea,
Soarelssi luna
Mi-au tinut cununa.
Brazisi paltinasi
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l-am avut nuntg,
Preai, murtii mari,
Paseri,dutari,
Pasirele mii,

Si stele ficlii!

lar da@-i zari,
Daci-i intalni
Maicuta batrar,
Cu braul de 1a#
Din ochi kcrimand,
Pe camp alergand,
Pe tai intreband
Si la toti zicand:
«Cine-a cunoscut
Cine mi-a vzut
Mandru ciolanel,
Tras printr-un inel?
Fetisoara lui,
Spuma laptelui;
Musticioara lui,
Spicul graului;
Pergorul lui,
Peana corbului;
Ochkorii lui,

Mura campului?»
Tu, mioara mea,
Sa te-nduri de ea
Si-i spune curat
Ca m-am insurat
Cu-o fati de crai,
Pe-o gui de rai,
lar la cea raicuta
A nu spui, digua,
Ca la nunta mea
A cazut o stea,
C-am avut nunta
Brazisi paltinasi,
Preai, murtii mari,
Paseri,dutari,
Pasirele mii,

Si stele ficlii!



La Picior-de-Munte,
Pe dealuri riirunte,
Prin plaiuri icute,
De vanturi latute,
Urca si scoboai

Si drumul misoas
Trei turme de o,
De oi tottigai,

Cu harnici dudi,
S-un mandru cioban,
Tarar moldovean,
Cu trei dorojani,
Feciori de mocani,
Sub poale de munte,
Pe dealuri riirunte,
Prin cranguridcute,
Apa-i ricoroad,
Frunza e umbroas
Si iarba pletoas
Apa de laut,
Frunza deezut,
larba de pscut.
Foaies-o lalea,
Cioban, d-ajungea,
Crangul de vedea,
Stan-apropia,
Semn i sedcea
Si-n loc se oprea,
Dulai odihnea

Pe ganduriadea.
Dar pe cangedea
De se tot gandea,
O oaie barsan
Oaie razdravam,
Nici iarba pastea,
Nici apa nu bea,
Nici umbra-i pficea,
Ci mereu umbla

Si mereu zbiera.
Cioban, d-o vedea,
Langi ea se da

Si mi-0 cerceta

Oaia nazdravana
Gh. Dem. Teodorescu (Lacur&t — Braila)

Si mi-o Tntreba:

- Oita, oita,

Oita plavita,

Oita balam,

Cu lana barsan

De trei zile-ncoace
Gurita nuti tace!
Apa fau i face,

Ori iarba nuti place,
Ori nu4i vine bine
S mai fit cu mine!
Oita barsai,

Oaie rizdravan,
Daci-l auzea,

Din gura-i zicea:

— Stpane, sipane,
Stipane jupane,
Drag siipan al meu,
Dat de Dumnezeu,
larba mie-mi place,
Apa au nu-mi face
Si mult Tmi e bine
S fiu tot cu tine,
Dar gura nu-mi tace
De trei zile-ncoace,
Ca semn mi se face:
Ca ai dorojani,
Feciori de mocani,
Sunt trei veri primari,
Si el mi s-au dus,
S-au dus in ascuns
De s-au domuit,

Si mi s-au vorbit,

Si mi s-ausoptit

La apus de soare
S mi te omoare
Sub poale de munte,
Prin cranguriicute,
Oi cand aromesc
Si caini ostenesc.
Cioban, d-auzea
Cu oaia vorbea,
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Din guia-i graia:

- Otita, oita,

Oita plavita,

Oita balara,

Cu lana barsan
De ati nazdravam
Si dac-ai izut
Semn é-t’ s-a facut
Si d-ai auzit

Cum s-au domuit
Si cum s-au vorbit
Si cum s-auoptit
Al trei dorojani,
Feciori de mocani,
Slugi de noa ani,
Daci m-or uri

Si m-or omorf,
Vina lor o fi,
Pacats-or plati.

lar tu, oaia mea,
S le spui aa,

De te-or asculta:
lo, cat am #it,

Oi am ingrijit,
Cainii am hénit,

Pe ei i-am pitit;

S le mai spui iar,
De n-o fi-n zadar,
Ca & ma ingroape
De sta# aproape,
Oi ca ¢-mi privesc,
Dor si-mi potolesc,
Spre partea de luaic
Aproape de strurig
Strunga oilor,
Jocul mieilor,
Dorul bacilor,

in dosul stanii,
Sa-mi auz caini,
Ca ei, d-or htra,
Stipan, c-or chema,;
S le mai spui iar,



De n-o fi-n zadar,
Sile spui aa,

De te-or asculta:
Cand m-or ingropa
Si m-or astupa,

Sa-mi puie la cap

Ce mi-a fost mai drag:
Cavalas de soc,

Mult zice cu foc;
Cavalas de os

Mult zice duios;
Cavalas cu fire,

Mult zice sulgre;
Vant cand o sufla,
Fluier o canta,
Oile-or silta

Si s-or aduna,
Cainii-or auzi,

La mine-or veni,

La mine s-or strange,
Pe mine m-or plange

Cu lacrimi de sang§. tu,

oaia mea,

Tu, dacai vedea

O mandi fetita

Cu neagt costa

Prin cranguri umbland,
Din gura cantand,

Din ochi kcramand,

De mine-ntreband,

S nu-i spui @ sunt
Culcat sub pmant,

Ci ca m-am tot dus,
Dus pe munte-n sus,
Prin varfuri @runte
Dincolo de munte,
Cavalas sa-mi dreg,
Flori ca $-i culeg
Pentru nunta mea
Ce-0 g fac cu ea.

Vorba nu sfarea,
Dorojani venea
Si se repezea

Si mi-l rapunea,
Turmele §-i ia.

lar de-l omora,

Ei mi-l ingropa
La brau de perdea,
‘N strunga oilor,
Jocul mieilor,
Dorul bacilor;

in dosul stanii,
Unde dorm cainii.
Ei, de-l ingropa,
La cap i punea
Cavalas de soc,
Mult zice cu foc;
Cavalas de os
Mult zice frumos;
Cavalas cu fire,
Mult zice sulgre.
Vantul, cand ktea,
in caval sufla,
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De jale-mi canta,

Oi ca se strangea,
Caini & s-aduna,
Oile plangand,
Cainii tot ktrand,

Pe sipan chemand.
Asa, tot aa,
Vremea vremuia,
Dar oaia barsai
Oaia razdravan,

Ea se tot uita

Si nu mai vedea

Pe mandra fet,

Cu neagt costa,
Prin cranguri umbland,
Din gura cantand,
De el intreband,
Sa-i spuie @-i dus,
Dus pe munte-n sus,
Dincolo de munte,
Prin varfuri é@runte,
Cavalas si-si dreagi
Si flori sa-i culead.



S-aude, s-aude,
departe la munte,
goman, gonanas,
glas de buciuma
de trei ciolinasi,
goman, gonanind,
oile pornind,

pe-un picior de munte
cu hatasuri multe.
S-apoi suiesi coboaé,
Zi mare de var,

din varsat de i,
pan’ latarcatori

si din tarcatori,

pan’ la saniori,

trei carduri de oi,
de oi buélai,

la 1ara tigai,

la coad parrai,

cu coarnele ciute,
cu stelda-n frunte,
cu trei ciolanel,
tustrei vergori,

ca-s din trei surori.
Unu-i ungurean,
unu-i moldovean

sl unu-i vrancean.
Da cel ungurean

si cu cel vrancean
pe cel moldovean,
el mi s-o giit,

mi s-0 dimolit,

ca & mi-l omoare

Tn apus de soare,
umbre cand pornesc,
negure s-opresc

pe muni si pe ape ...
dorm apele toate.
Dari cea mioat,

de trei miei in var
mult mi-i mazdravar.
De trei zile-ncoace,

Cantecul mioarei

M. Costichescu (Lungani — Beani)

larba nu-i mai place,
gura nu-i mai tace:
— Cioban stpanesc,
feciora domnesc,
ciobanas de o,

de pe iste &,

Cu sumanula,
mancat de nevoi

si batut de ploi ...
Ciobanas cu lance,
da-ti oile-ncoace,
la verde #voi,

ca-i iarba de noi

si umbii de voi ...
sus frunzaatundh,
jos iarba marunta,
sus ii frunza deés
jos Ti iarba gras...
Ciobanas cu glug,
da-ti oile-n luna ...
luncua-nflorita.
Inima-mpartita,
luncua pletoas,
inima duioas ...

ca mi s-o vorbit,

mi s-0 dimolit

cei trei ciolanei,
verisorii tal,

ca pe la chindie,

ei s te apuie,

si la-apus de soare,
el & te doboare,
Si mi te omoare

si la miez de noapte,
dorm apele toate,
sa mi te Thgroape,
la valea adarag

la potica stranit

El din gut o zis:

— Mioara, mioa#,
de trei miei in vax,
de-mi &ti surioas,
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de-mi gti nazdravan,
de-s gata de moarte,
spune-le tu toate ...
ca & ma ingroape,
Tn strunga de o,

n jocul de miei,

Tn dosul stanii,

sa ma urle canii ...
lar tu din glugta,
sa-mi faci iconta

si din trisculita,

sa-mi faci cruciulta
si din buciuma,
sa-mi faci papurs ...
Tot $i ma mangai,
tu la cap &mi pui:
fluieras de os

ca-mi zice duios,
fluieras de soc
ca-mi zice cu foc,
fluieras de fag

ca-mi zice cu drag...
Vantul mi-a sufla,
oile-or zbiera,

canii m-or urla

si m-or ciuta ...

lar dacai zari,

Dac-i intalni,
manda copilita,

alba la pelia,

neagi la cosia,
boui la téta,

la haine pesti,
baluta, baluta,

glas de copiti,

prin murti alergand,
din ochi kcrimand,
de mine-ntreband,
Sa-i spui c-am plecat
departe-n iernat,
pe-o gud de rai,
cam de peste plai ...



lar de mi-i i,
Daci-i intalni,
maicuta batrana,

cu bréaul de lan

din caer tigand,

din fir rasucind,

din ochi kcrimand,
din gui-ntreband:

— Cioban ungurean
si cu cel vrancean,
mari, n-gi vazut

sl n-ati auzit

tot de-un ciobnas,
tot de-un ficauas

si de-un feciorg,
pe-un picior de munte,
cu oi multe, multe,
cu coarnele ciute,

la 1ar tigai,

la coad parrai.
Mioara, mioas,
tu-mi fii sorioas,

Sa-i spui c-am plecat
si m-am Tnsurat

c-o fak de crai,

tot de peste plai ...
Pe-un picior de plai,
pe-o gui de rai

mult plangea maica,
mai cu foc mandra ...
— Mai loane, ni,

de pe iste &,

Cu sumanula,
mancat de nevoi

si batut de ploi,

ce nu vii la noi,

pe la miez de noapte,
dorm oile toate ...?
— Baluta, baluta,

ald la pielia,

neagd la cosia,
neagd la straia,
ce-mi sui pe Bistth?
— Mioara, mioa#,

de trei miei in vat,

colo-n calea ta,

n-ai Vazut badea?

— Ba l-oi fi vazut,

nu l-am cunoscut.

— Lesne-i de-al cung
naltsi sulyirel,

Tras printr-un inel,
la fata-albure,

la par negru cre
negru cate-un fir,
fata trandafir,

negru cate-un strop,
fata busuioc.

— Baluta, baluta
neagd la sthita,

ba l-am cunoscut

si l-am auzit,

cu gonan de om,

ma chema din somn,
goman goninind,
prin plaiuri suind,

pe la miez de noapte,
dorm apele toate ...
Si el mi-o plecat,
departe-n iernat,
dincolo de munte
prin hatasuri multe ...
— Mioara, mioa#,

de trei miei in va,

la 1ara plavita,

ciuta la cornia,

m-a duce, m-aduce
si mi-i calea-n cruce
sl nu pot stibate,

de stiinatate,

de pustietate,

de voinici situti,

de butuci gzui,

de carlani lang,

de voinici frumai ...

neagd la straa:

— Cioban ungurean
si cu cel vrancean
mari, n-ai vazut

si n-ai auzit,

tot de-un ficauas

si de-un feciora

si de-un ciolanas?
Mari, de miti spune,
de voi a fi bine,

lar de nu mig spune,
mult oi lacrama

si v-0i blastima

sl v-iti clatina,

mari, ca frunza,

s v-iti legana,

mari, ca iarba.

— Noi c I-am vazut
si l-am auzit

sara pe-risat,

la dealul Erbat,

la drumul gpat,

la bradul plecat ...
el Ti ingropat

Tn tarna-astupat,

la cajat de deal,

la muche de mal,
la valea adarag

la poteca strarat

de vant nefituta,

de ochi nedzuta ...
matusa batran,

cu bréaul de lan
alx la costa,

neagd la straga,

nu mai intreba

nu mai blestema,
ca vant s-o porni,

Tn pimant te-a tranti,
pan-om alerga,

S-apoi pe-un picior de plai,mi te-a astupa.

pe-o gud de rai,

mult plange maica,
mai cu foc mandra ...
lara cea niicuta,
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Pe Args in gios,
Pe un mal frumos,
Negru-vod trece
Cu tovaiisi zece:
Noui mesteri mari,
Calfesi zidari

Si Manoli — zece,
Care-isi ntrece.
Merg cu tai pe cale
S aleag-n vale
Loc de monastire
Si de pomenire.
latd, cum mergea
Ca-n drum agiungea
Pe-un biet ciolinas
Din fluier doing.

Si cum il vedea,
Domnul i zicea:

— Méandre ciobnag
Din fluier doing,
Pe Argeg in sus

Cu turma te-ai dus,
Pe Argg in gios
Cu turma ai fost.
Nu cumv-ai vizut,
Pe unde-ai trecut,
Un zid @rasit

Si neispévit,

La loc de grindj,

La verde-aluni?

— Ba, doamne-amazut,
Pe unde-am trecut,
Un zid @rasit

Si neispavit,

Cénii, cum 1l ad,
La el se &pad

Si latra-a pustiu

Si urla-a motiu.
Cand il auzea,
Domnu-nveselea,
Si curand pleca,
Spre zid apuca,

Monastirea Argesului

Cu nou zidari
Noua mesteri mari
Si Manoli — zece,
Care-isi ntrece.

— lata zidul meu!
Aici aleg eu

Loc de monastire
Si de pomenire.
Deci voi, mgteri mari,
Calfesi zidari,
Curand 1 siliti
Lucrul de-l pornii
Ca g-mi radicai,
Aici sa-mi durai
Monastire najt
Cum n-a mai fost at
Ca v-oi da averi,
V-oi face boieri,
lar de nu, apoi
V-oi zidi pe voi,
V-0i zidi de vii
Chiar n temelii!
Mesterii grabea,
Sfarile-ntindea,
Locul masura,
Santuri largi sipa
Si mereu lucra,
Zidul radica,

Dar orice lucra,
Noaptea se surpa!
A doua zi iar,

A treia zi iar,

A patra zi iar
Lucra in zadar!
Domnul se mira
S-apoi 1i mustra,
S-apoi se-ncrunta
Si-i amenina

Sa-i puie de vii
Chiar in temelii!
Mesterii cei mari,
Calfesi zidari
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Vasile Alecsandri

Tremura lucrand,
Lucra tremurand
Zi lunga de vas,
Ziua pan-in seay
lar Manoli sta,
Nici ca mai lucra,
Cimi se culca

Si un vis visa,
Apoi se scula
S-astfel cuvanta:
— Noui mesteri mari,
Calfesi zidari,

Stiti ce am visat
De cand m-am culcat?
Osoapti de sus
Alevea mi-a spus
Ca orice-am lucra,
Noaptea s-a surpa
Pan-om hatri

in zid de-a zidi
Cea-ntai stoar,
Cea-ntai sorioar
Care s-a ivi

Mani Tn zori de zi,
Aducand bucate
La sq ori la frate.
Deci daa vroiti
Ca 4 ispraviti
Sfanta monastire
Pentru pomenire,
Noi si ne-apuam
Cu tai sa giuram
Si sa ne legm
Taina s-o pstram;
S-orice sooarn,
Orice sorioat
Mani in zori de zi
Intai s-a ivi,

Pe ea s-0 jertfim,
in zid s-o zidim!
lata,-n zori de zi,
Manea se trezi,



S-apoi se sui

Pe gard de nuiele,
Si mai sus, pe schele,
Si-n camp se uita,
Drumul cerceta.
Cand, vail Ce@ea?
Cine @ venea?
Saioara lui,
Floarea campului!
Ea s-apropia

Si i aducea

Pranz de maratura,
Vin de Gutura.
Catel o Zrea,
Inima-i sirea,

in genunchi adea

Si plangand zicea:
,Da, Doamne, pe lume
O ploaie cu spume,
S fac paraie,

S curg siroaie,
Apele 4 creass,
Mandra &-mi opreass,
S-0 opreasen vale,
S-o-ntoaré din cale!”
Domnul se-ndura,
Ruga-i asculta,
Norii aduna,
Ceriu-ntuneca.

Si curgea deodat
Ploaie spumegat
Ce face paraie

Si imfla siroaie.

Dar oricat édea,
Mandra n-o oprea,
Ci ea tot venea

Si s-apropia.
Manea mi-o videa,
Inima-i plangea

Si iar se-nchina,
Siiar se ruga:

,Sufla, Doamne,-un vant,

Sufla-1 pe gimant,
Brazii si-i despoaie,
Paltini & indoaie,

Muntii sa rastoarne,
Mandra &-mi intoarne,
S mi-o-ntoarne-n cale,
S-0 dud devale!”
Domnul se-ndura,
Ruga-i asculta

Si sufla un vant,
Un vant pre pmant,
Paltini ci-ndoia,
Brazi & despoia,
Muntii rasturna,
lara pe Ana

Nici c-0 inturna!
Ea mereu venea,
Pe drunsovaia

Si s-apropia

Si, amar de ea,

lata c-agiungeal!
Mesterii cei mari,
Calfesi zidari

Mult inveselea
Daci o videa,

lar Manea turba,
Mandrasi saruta,

In brae-o lua,

Pe schele-o urca,
Pe zid 0 punea

Si, glumind, zicea:
— Sti, mandrga mea,
Nu te speria,

Ca vrem & glumim
Si sa te zidim!

Ana se-ncredea

Si vesel radea.

lar Manea ofta

Si se apuca

Zidul de zidit,

Visul de-mplinit.
Zidul se suia

Si 0 cuprindea
Pan'la glezpare,
Pan'la pulpioare.
lar ea, vai de ea,
Nici ca mai radea,
Ci mereu zicea:
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- Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Agiunga-ti desag,
Ca nu-i burd, dragi.
Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Zidul rau ma strange,
Trupusoru-mi frange!
lar Maneaicea

Si mereu zidea;

Si 0 cuprindea
Pan'la glezbare,
Pan'la pulpioare,
Pan'la cos§pare,
Pan'latétisoare.

Dar ea, vai de ea,
Tot mereu plangea
Si mereu zicea:

— Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Zidul rau ma strange,
Tétisoara-mi plange,
Copilagu-mi frange!
Manoli turba

Si mereu lucra.
Zidul se suia

Si 0 cuprindea
Pan'la cos§pare,
Pan'latétisoare,
Pan'la buzoare,
Pan'la ochyori,

Incat, vai de ea,

Nu se mai vedea,

Ci se auzea

Din zid @G zicea:

- Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Zidul rau ma strange,
Viata mi se stinge!

Pe Args in gios,
Pe un mal frumos
Negru-vod vine
Ca ¢ se inchine
La cea monastire,



Falnic zidire,
Monastire natt,

Cum n-a mai fost ait
Domnul o privea

Si se-nveselea

Si astfel gaia:

- Voi, meateri zidari,
Zece meteri mari,
Spung-mi cu drept,
Cu mana pe piept,
De-avei mesterie

Ca s-mi facai mie
Alta monastire
Pentru pomenire
Mult mai luminoad
Si mult mai frumoas?
lar cei materi mari,
Calfesi zidari,

Cum sta pe grinsli
Sus pe copeyj

Vesel se mandrea
S-apoi hispundea:

— Ca noi, mgteri mari,
Calfesi zidari,

Altii nici ca sunt

Pe acestgmant!
Afla ca noistim
Oricand g zidim

Alta monastire
Pentru pomenire,

Mult mai luminoag
Si mult mai frumoas!
Domnu-i asculta
Si pe ganduri sta,
Apoi poruncea
Schelele #strice,
Sairi sa le ridice,
lar pe cei zidari,
Zece meteri mari,
SA mi-i paraseass,
Ca @ putrezeastc
Colo, pe grindj,
Sus, pe copeyi
Mesterii gandea
Si el Tsi facea
Aripi zburatoare
Desindrili usoare.
Apoi le-ntindea
Si-n vazduh drea,
Dar pe loc gédea
Si unde pica,
Trupusi despica.
lar bietul Manoli,
Mesterul Manoli,
Cand se incerca
De-a se arunca,
latd c-auzea

Din zid ci iesea
Un glas adusit,
Un glas mult iubit,
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Care greu gemea
Si mereu zicea:

— Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Zidul rau ma strange,
Tétisoara-mi plange,
Copilagu-mi frange,
Viata mi se stinge!
Cum o auzea,
Manea se pierdea,
Ochii-i se-nvelea;
Lumea se-ntorcea,
Norii se-nvartea

Si de pe grindj,

De pe copeti

Mort bietul cdea!
lar unde &dea

Ce se maidcea?

O fantaa lina,

Cu afa puina,

Cu ap sirat,

Cu lacrimi udat!



Negru-vod sta,
Stasi se chitea:
.De-a da Dumnezeu,
Chiar pe gandul meu,
Eu 0 4 pornesc
Si-0 s poruncesc,
Porun@ domneast;
Treaba & porneast
Si si se zideasc
Sfant marastire
Pentru pomenire,
Chip de pomenire
Pentru-nchiaciune”.
Negru-vod sta,
Stasi se chitea

Si se tot gandea
Ca tot ce dta,

El tot nu afla:
Mester duf@ gand
Si dupa cuvant.

Si el si-a gasit
De-un meter Manole,
Mester de zidit

Si de phnuit

Si la Tnceput

Si la ispiavit;

De nu i-a picea,
Un ban & nu-i dea;
De n-a ispivi,
Capul giurui;

Sa-i taiesi mani,

S le dea la cani.
Si el mai avea
Doisprece zidari

Si noua pietrari,
Noui mesteri mari,
Cu Manole — zece,
Care mi-i intrece.
Pe Args in jos,

Pe un mal frumos,
Negru-vod trece,
Cu tovadisi — zece

Mesterul Manole

Si cu doisprezece.
Si ei tot mergeau

Si tot planuiau

Si nu mai aflau

Loc de maastire

Si de pomenire,
Chip de pomenire
Pentru-nchiaciune.
latd, cum mergeau,
Si cum tot zoreau
Pe cale, @rare,

Pe drumul cel mare,
Ei mi-s ajungeau
Mandru fhcauss,

La oi strungras.
Oile-mi pazea,

Din fluier doinea,

Si nu bindisea.
Negru-vod sta

Si se tot chitea,

Din gur zicea:

— Mandru fhciuss,
La oi strungras,

Pe unde-ai trecut
Nu ai fost izut
De-un zid invechit
Si nemantuit?

De vei fi vazut

Si vei da cuvant,
Eu am juruit

Trei sute de oi

Si-0 su de miei

Si doi ciokanei.

— Doamne, Negru-val
Pe unde-am trecut,
Cu turma pscand,
Spun drept c-amazut
Un zid invechit,

Un zid @rasit

Si neispavit,

Foarte muceazit;

Si ca mi-i de turna,
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T. Pamfile {fepu — Tecuci)

Ca nu-i dau de uri
Ca v-a aiata

Si v-as indrepta.
Voda ce-mi zicea?
- I-hai, strungras,
Mandru flcauss,
Pui de romana
Deti-a pieri una,
Tie ti-oi da dou;

Si de piere dod
Ti-oi da la loc nod!
Foaie afaras,
Mandru fhcauss,
La oi strungras,
Turmasi-a lasat,
Turmasi-a uitat,

Si mi s-a luat,

Tot cu Negru-vodal,
Cu nou zidari,
Doisprece pietrari,
Noua calfe matri,

Si Manole — zece,
Care mi-i intrece.
Pe Args in jos,

Pe un mal frumos,
Ei au nimerit,

La loc de grindj,
La verde desi

Si ei au aflat
De-un zid Thvechit
Si nemantuit,
Foarte Tnvechit,
Foarte mucezit.
Negru-vod sta

Si se bucura

Si se tot chitea

Si se tot gandea.
laca ce zicea:

— Doisprece pietrari,
Noua mesteri mari,
Noua calfe mari,

Si Manole — zece,



Care v intrece,
Voi va apuca

Si sa va legai.

Aici sa-mi durai,
Chiar din temelie
Pan’ la avasie,
Mandi maristire,
Chip de pomenire,
Pentru-nchiaciune.
Da voi ca 8 stiti

Si sa va siliti;

Alta marastire

S nu fie-n lume
Mands si frumoas,
Nalta si chipoad:
S4 se mire domni,
Domnii si-mparatii!
Manole sitea

Si se socotea,
Planuri @ scotea
Si nu zibovea
Lucrul & pornea,
Sferile-ntindea,
Locul masura

Si se apuca,

Zidul ca pornea,
Zidul ca suia

Si se ridica.

Foaie de lalea,
Geaba se-ntrecea,
Geaba tot zorea
Din zori para-n noapte
Cu sudori de moarte,
Ca orice lucra
Ziua ce zidea,
Noaptea se surpa.
Zi Intaia-aa,

A doua aa,

Atreia ga,

Pan’ la gptamana.
Mesterii sileau,

Si mereu lucrau,
Da’ Manole sta,

El nu mai lucra,

Ci mereu gandea

Si se chibzuia.

Si mi se culca,
Dar cum se culca,
El, mari, visa

Visul aievea.

Si de se scula,

El asa zicea:

— Voi, nou zidari,
Noui mesteri mari,
Si cu doisprece,
Care nu ri-ntrece,
Voi nu mai lucrd
Si ma asculta:

De cand m-am culcat,
lata ce-am visat:
Se ficea, ficea,

Si se afita
Ciohodar nenesc
Pe zidul domnesc.
El ca tot striga

Si tot cuvanta:
,Geaba tot lucra
Si va supirat,

Ca n-ati ispravi
Pan’ ce mati zidi
Chiar in temelie,
Tarara si vie,

De-o dalla saie.”
Deci voi, magteri mari,
Calfesi zidari,

Voi daa voiti

Ca 4 ispraviti
Ceasl maristire,
Chip de pomenire,
Voi fagaduiti

Si va juruiti

Pe pane, pe sare,
Pe sfinte icoane

Si pe zilisoare;
Acas’ de v ducei,
Nevestei nu spufie
Si mani dimineg,
Pe rod, pe cet,
Care s-a sili

La zid de-a veni,
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Pe ea voi zidi.
Foaie de rirari,
Doisprece zidari,
Noua calfe mari,
Ei mi-au juruit,
Dar nu s-adinut.
Acasi de-a mers,
Nevestei a spus
Ca, ce-a fi 4 fie,
La zid € nu vie,

Si si se trezeasc
De va 4 traiasa!
Floaresi-o lalea,
Ziua @& zorea,
Mesterii lucra,

Da Manole sta
Nici ca mai lucra,
Ci mi se ruga

Si se tot uita,
Drumul cerceta.
lata ca zirea:
Cineva venea,

Si venea, venea,
Si mi-si aducea
Pranz de martura,
Vin de kutura.

Si venea, venea,
Si mi-o deslgea:
Saioara lui,
Nevestica luli,
Floarea campului.
Cat el o vedea,
Inima-i plangea,
Mil a ca-i venea

Si se Thchina

Si mi se ruga

Cu lacami de foc,
S-o-ntoarne din loc:
,Da, Doamne, pe lume,
O ploaie cu spune,
Cum n-a mai ¥zut
Om de pe gmant.
Mandra a vedea
Si s-a-nsgimanta,
Doar de-a dbovi,



Alta de-a veni,

in zid de-oi zidi!”
Dumnezeu gva
Ruga-i asculta,
Ploaie @ dadea,

Si dete de-o ploaie,
Ploaie cu puhoaie
Si facu paraie

Si umplusivoaie.
Apele crgtea

Si mereu ploua

Si mereu turna.
Dar ea, vai de ea,
Nici se-nturna,

Nici se-nspimanta,
Ca mereu venea

Si la drum zorea.
Manole-o vedea,

Si mi se-ngrijea

Si se-nspimanta,
Groaz ca-i era

Si se tot ruga:

,Da, Doamne, un vant,
Un vant pe pmant,
Copaci & rastoarne,
Mandra & mi-o-ntoarne.
Doar a Zbovi,

Nu s-a prileji

in zid de-a zidi!”
Domnu-| asculta,
Vantul @ pornea

Si sufla, sufla,
Muntii rasturna,
Copaci #sturna

Si ea, vai de ea,
Pe drum tot zorea
Si s-apropia.
Manole-o vedea,
El mereu ofta

Si iar se ruga:

,Da, Doamne, pe lume,
Intuneric mare,
Cum nu s-a azut
Pe acestgmant.

Nevestica mea,
Inimioara mea,
Doar s-a-nspmanta
Si s-a-mpiedica,
Bucate-a #rsa

Si s-a inturna!
Doamne, Dumnezeu,
Fa pe gandul meu,
In gand casi deie,
S se dué-n lume
Dupa bou kilan,
Ca-i pierdut de-un an;
Si tot |-a cita

Si nu |-a afla;

Doar, s-a #dbovi

Si s-a prileji

Alta ca 4 vie,

S-o0 zidim de vie
Chiar in temelie!”
Domnu-| asculta,
Intuneric da,

Cum nu s-a dzut
Pe aist pmant.

Si ea tot venea

Si venea, venea

Si se-mpiedica

Si iar se scula,

La drum purcedea,
Bucate virsa,

Apol se-nturna

Si apoi pleca

Dupa bou lalan,
Ca-i pierdut de-un an.
Si daa afla,
Macelar @ta

Si-l macekrea;

Si daa-| gatea,
Bucate-| ficea;

Si dac gatea,

Cu grald pleca

Si la drum zorea

Si venea, venea,
latd ca sosea!

lar bietul Manole,
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Mesterul Manole,
Mi se gandura,

Mi se-ntuneca,

Si cu grai géia:

— Doisprece pietrari,
Noua mesteri mari,
Luati de-o zidii,

S nu mi-o trudi.
S-0 zidti de vie
Chiar in temelie.
Mesterii radeau

Si cu ea glumeau
Si-apoi mi-o luau,
Pe zid mi-o puneau,
in zid o zideau.

Dar ea, vai de ea,
Ea nu mai radea,
Ci cu grai giia:

— Doisprece pietrari,
Noui mesteri mari,
De a fi cu glum,
Gluma nu vi-i bua!
Manole-auzea,

Din gui ofta,

Nimic nu zicea.
Zidul se suia

Si se ridica

De la gleznioare,
Pan’ la pulpgoare;
De la pulpgoare,
Pan’ lat&isoare;

De laté&tisoare

Pan’ la ochyori.
Mesterii zoreau

Si mi-o Thvaleau,

Cu lucrul gébeau.
Si tot s-auzea,

Si se deslgea:

- Manole, Manole,
Saiorul meu,
Dulcisorul meu,
Zidul ca ma strange,
Tétisoara-mi strange,
Laptisoru-mi curge,



Copilasu-mi plange,
Trupworu-mi frange!
Manole-auzea,

Cu oftat ofta,

Cu gura giia:

— Taci, mandrta mea,
Ca Dumnezeu vrea
Laelgiteia

Si noi s gatim

Si sa ispravim
Ceasi maristire
Pentru-nchiéciune.
— Copilaul meu
Cine |-a ipta?

— Zanele-or vedea
Si |-or alapta!

— Cine |-a sglda?

— Ploaia c-a ploua
Si mi |-a salda!

- Cin’ l-alegina?

- Vantul a sufla

Si l-a legana,

Dulce legnare,
Pan’ s-a face mare!
Mesterii zorea,
Lucrul le mergea;
lata, ispiavea,

Bine le pirea.

Cu opt telegari,

Cu opt harrasari,
Trasu domneast
Ceafi-mparateasé,
Si cu Negru-vod

Si boierii tarii

Trec la maastire
Ca 4 se inchine.
lata c-ajungeau

Si el de-mi vedeau,
Mult se minunau.
Luna & sttea,
Soarele mergea!
Foaiesi-o lalea,
Negru-vod sta,
Stasi se uita

Si se minuna

Si din grai gaia:

— Doisprece pietrari,
Noua mesteri mari

Si Manole — zece,
Care v intrece,

Voi ca v-ai silit

Si m-ai multamit,

Eu v-oi da averi,
V-oi face boieri:
Sa-mi spundc u drept,
Cu mana la piept,
Dac v-apuca

Alta sa durdi,

Alta marastire,
Pentru-nchiaciune,
Mult mai stéllucioas
Si mult mai frumoas?
Foaie de ricris,

Sus pe-acopei
Manole sitea,

Nimic nu zicea,

Dar cei meteri mari,
Calfesi zidari,

Ei ca se-ngamfau
Si-asa faspundeau:
— Doamne, Negru-vadl
Noi ca ne legm,

Si ne apuém

Alta s duam,

Alta marastire
Pentru pomenire,
Mult mai stéllucioas
Si mai asitoasi

Si mult mai frumoas!
Foaiesi-o lalea,
Negru-vod sta,
Stasi se chitea,
Apoi poruncea,
Sairile lua

Si ca mi-i lasa

Sus pe-acopei
Vantul s mi-i bag,
Ploaia &-i razbat,
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Foamea&i manance,
Setea &i usuce,
3 nu mai tdiasa

Si sa pomeneasc De-alt

marastire

Pentru pomenire
Asa antoas

Mandi si frumoag!
Mesterii cei mari,
Calfesi zidari,

Ei, daé vedeau,
Aripi Tsi faceau,
Aripi — aripioare
Din scanduri soare,
Si se incercau,
Casoimii zburau,
Dar unde picau
Stana se ficeau.
Dar bietul Manole,
Mesterul Manole,
Aripi si-a facut
Cum s-a priceput,
Dar unde-a picat,
Dumnezeu a dat
De-0 mandt fantarna,
Cu ap puina,

Cu slove spate,

Cu slove din carte!
A se pomeneasc
Boieri dumneavoasty
Daci nu era,
N-aveam ce canta!



Metode de culegere a materialului folcloric

Patrimoniul etnofolcloric romanesc, insumand buautulturii si civilizatiei
poporului, produse de-a lungul veacurilor, garin prezent, repreziiitcea mai
important si cea mai valoroasdimensiune a existgs noastre, care in marea familie
europeai ne confex adevrata identitatgi individualitate.

Marea parte a bogatului material a fost Tnregisti@nsemnat cercetat si
depud in arhive pentru conservare. EXigisi si 0 ali parte nu mai gin importand,
care circul astizi, ca fornd vie, autenti& de manifestargi care reliefeaz modul
propriu de a fi. Este vorba de faptele folclori@mtemporane, care ihau au fost
adunatesi cercetate decat intr-o foarte micasuia. De aceea agti se impune o0 mai
mare atetie pe care specigli si 0 acorde acestora pentru ca éldis pastratesi
cunoscute deatre genergile viitoare.

Putem vorbi, deci, de o ,arlivdocumentar-istori¢ si de una a faptelor
existente in prezent, o ,arkiiwvie»"%.

Arhiva documentar-istoricinclude tot ceea ce s-a cules, s-a consegnrsat
consent in instittiile specifice. Vastul material documentar cuprintidegerile aflate
n manuscris;i cele tigirite para acum, aflate in Biblioteca Academiei Romane, in
biblioteci ale institutelor de etnografiefolclor, Tn biblioteci judgene, universitare sau
ale unor persoane particulare; cglede fotografii, de casete video, de pelicule
cinematografice, de discuri, de benzi de magnetafercasete audip colediile din
muzee.

Pentru culegeregi conservarea bogatului nostru tezaur folcloricjemsebit
contribie le revine, prin culegerile de poezii, de badegende, snoavg alte creai
populare, lui Vasile Alecsandri, G. Dem. Teodorestimion Florea Marian, Tudor
Pamfile, Petre Ispirescu, Dumitruatescu, lon Pop-Reteganul, Al. Vasiliu, I. G.
Shiera, Petre Ugiu, Constantin Mohanu, Al. Amzulescu, Ovidiu Birl€2onstantin
Brailoiu.

Dintre cei care au consemnat fapte etnofolclorieebpza chestionarelor fi
amintim pe Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nicolae DéamsusTheodor D. Speraa, lon
Muslea. Meritul lor este incontestabilagpunsurile primite la chestionarele pe care le-
au formulat, de la irigatori, preai, batrani etc., din satele roméagtie cuprind zeci de
mii de pagini. De exempluaspunsurile la chestionarele lui Hasdeuitalesc 19
volume cu un total de 17.000 de pagini, cuprinz@atkeriale adunate din 773 de sate.
Raspunsurile primite de Nicolae Densusianu forradazvolume, insuméand 15.000 de
pagini. Informaiile obtinute de Densusianu au fost apoi valorificate Tnosgutasi
contestata sa lucraf@acia preistoric.

In perioada 1930-1945, cand a fost director al visihde Folclor din Cluj,
filiala Academiei Romane, lon Mlea a adunat un bogat material pe baza
chestionarelor, care-l completégme cel al predecesorilatisEtnografsi folclorist cu o
bogati experiefi, el a dovedit o extraordiriar pricepere in indrumarea
corespondetior si Tn fixarea subiectelor chestionarelor. Referidgoacestea, din studiul

422 Cf. Nicolae Constantinescu, Alexandru Doliografiesi folclor romanesc. Note de curs. Partea
|. Familia stiinselor etnologiceEditura Fundgei Roméania de Méaine, Bucyte 2001, pp. 138-140.
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Istoria folcloristicii romaneti de Ovidiu Birlea, aflm c informaiile care il interesau
Tn mod deosebit pe lon Mea se refereau la:

. Calendarul poporului pe lunile ianuarie-febreiari
. Obiceiuri de var
. Animalele in credielesi literatura popular
. Obiceiuri de pririvara
. Credinesi povestiri despre duhuri, fiie fantasticei vrajitoare
. Natere, botez, cogitie
. Calendarul poporului pe lunile octombrie-deceeydSezitoarea
. Famantul, apa, ceryl fenomenele atmosferice dupredirtelesi povestirile
poporului.
9. Moarteai inmormantarea
10. Casa, gospada si viata de toate zilele
11. Nunta
12. Obiceiuri juridice
13. Semnai prevestiri
14. Caciunul.

O~NOOT A~ WN B

Credem & nu este lipsit de intere§ mertionam @, potrivit statisticii realizate
de Mulea cu privire la informatoriia, el a constatataccei mai serigi, cei mai harnici
in furnizarea #spunsurilor solicitate, s-au dovedit, in ordinevafatorii, elevii
normalsti si cei de liceu, studein profesorii, pre@i si taranii, provenind din
Transilvanissi Banat, Moldova, Muntenigi Oltenia.

De asemenea, mexrigi fie cunoscute sugestiile pe care folcloristul ferea
informatorilor 4i, din preambulul chestionarului referitor la Calarul poporului pe
lunile ianuarie-februarie, intrucat ele garmetodologia pe care Mea o propuneg
care, dup mai bine de juritate de veacsiipastreaz valabilitatea:

~o€ stie c In afad de drbatorile bisericeti, poporul de laar tine si altele
multe g@rbatori, numite «Bbesti». Atat unele céagi celelalte sunt caracterizate printr-o
multime de obiceiurgi credirte, a @ror cunoatere prezirit un interes deosebit pentru
folclorul nostru.

Deoarece, sub influgm civilizatiei, o parte din ele sunt pe caledspas, va
rugaim i ne ajutd la culegerea lor, comunicandu-ne tot ce fpafta despre obiceiurile
si credinele cunoscute in satul dumneavaasir zilele din lunile ianuarigi februarie,
date n lista ce urmegzau chiar in cele care lipsesc din lista ndastr

In parantez, am d¢utat $ insem@im, la fiecare zi, numai cateva din obiceiurile
sau creditele cunoscute. rugam insistent $ nu spund@ cu un simplu «da, exist,
ci s descrig pe larg, cu cat mai multe cuvinte, cum se prézotticeiurile sau
credinele legate de ziua respeétin satul dumneavoastrSi anume, nu numai cele
Tnsemnate de noi — mai mult cav amintim ce se face in acea zi —, ci toate cele car
stiti ci exist In satsi despre care noi poate nici nu avem gting. In caz cand unul
din obiceiurile de mai jos nu e cunoscut in satuhdeavoasiy sau a existat mai
demultsi a dispirut, insemngsi faptul acesta.
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Nu cautai sa raspund@ la chestionar dintr-o datci, luai-va ragaz. Cel mai
bun procedeu esté scrigi cele referitoare la 0 anuriiti (de exemplu: Anul Nou sau
Boboteaza), chiar in ziua aceea, sau in ceétosne, dup ce ai observat personal
desfisurarea obiceiurilor din acea zi sati Wtrebat oamenii din sat. Tn privin
informatorilor, e bine&i alegei dintre locuitorii mai latrani, care in aférde faptul &
nu sunt influerati de scoak sau de serviciul militar, mai agi avantajul @ sunt
cunosaétori ai obiceiurilor de demult, & iesite di uz. Comunigani-le si pe acestea,
caci ele ne interesearot ga de mult ca cele care maiiéisc asizi.

Ferti-va de orice informg@i sau texte luate dimagi sau gazete. Ele nu preznt
pentru noi absolut nici o valoare.

Intrucat se poate avugim si scrigi intocmai cum vorbge siteanul, care v-a
dat informaiile. Cuvintele care presupunea nu exisi in limba literak, punei-le in
parantez. In ce privete transcrierea sunetelor dialectate, nu intre@uisemne
speciale, ci ajutava cu litere olgnuite.

Scriai legibil, cu cernedl dad se poate pe caiete sau file, de formatul unui
sfert de codlsi numai pe o parte a hartiei. (agiti desena ori fotografia, adgai la
descrierea obiceiurilor desenuri ori fotografiijcat de slabe ar fi ele.) Insentina
intotdeauna numele, ocujassi varsta celui care v-a comunicat un obicei, oiotggdo
colinch sau o urare. De asemenea, nuilgiava dai numelesi adresa dumneavoastr
In caz cand nu puieaspunde personal la chestionarul nostiiiugim si incredinati
aceadt lucrare unui alt intelectual al satuldf®

Metoda culegeriisi consemarii materialului folcloric, prin intermediul
chestionarelor, practicala noi din a doua juaittate a secolului al XIX-lea, s-a dovedit,
nci de la Thceput, deosebit de eficieceasta estg astizi utilizata de unii speciadii
n domeniu.

Pentru inregistrarea fenomenelor etnofolcloricestexng si 0 alti metod,
metoda culegerii directe pe teren, care este ceadravai. Cerceitorul are prilejul
de a Tnregistra direct acele fapte populare cartereseaz, isi alege ca informatori pe
cei mai talentd interprei, cunosct si apreciai in zona folclorid respecti, si poate
oktine pe aceastcale mult mai multe inform@despre contextul in care se dgsai
un fapt de folclor viu, real. Astfel se eliniirice incertitudine cu privire la corecta
Tnregistraresi transcriere a materialului. Trebuie precizatocastfel de activitate este
foarte dificik, implicand maxir responsabilitate din partea cultyului de folclor. Se
Impune respectarea cu striet@ unor normei criterii stiintifice ale metodei. Ca atare,
cel care desfoasi o activitate de culegere pe teren a faptelor elriofice trebuie &
stabileast, de la Tnceput, uriitoarele:

a. scopul pentru care culege materialul;

b. ce fapte folclorice dokte % culeag;

C. cine s-a mai ocupat pain acel moment de aspectul respectiv, de unde, de
cinesi cand a inregistrat faptele folclorice;

d. documentarea asupra zonei unde se deplagsaat necesare informmna
despre istoricul locurilor, date geografice, ogilpade baZ ale locuitorilor, viga

%23 Apud bidem pp. 162-163.
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culturah a comuniitii);

e.ajuns n zona respedciivcerceitorul afla cine sunt cei mai buni interprai
deinatori ai repertoriului folcloric al loculusi pe ce categorii sunt ei speciatiza
(colinde, doine, balade, basme, descantece etc.);

f. cerceiftorul va incerca & cdtige increderea informatorilor pentru a-i
determina % relateze corect ceea ce cunosc. In atesitigie este decisiv
comportamentul specialistuluitiade subieq alesi;

g. datele culese sunt verificate la aki informatori, pentru a se ajunge la
lamurirea acestora;

De asemenea, pentru folclorist este importanaika in vedere nivelul de
pregitire al informatorilor, apartengmnla o anumit categorie socialsi varsta, intrucat,
asa cum afirmi Mihai Pop, ,deosebirile de varste, suprapuse asel@rile de stare
culturak, de gradul de dezvoltare al gbimtei sociale, sunt relevante in cercetarea
problemelor folclorului contemporan, n studierapartului dintre tradie si nou, n
cunogterea atitudinii f&@ de fenomenele folcloricgi raportului dintre folclorsi
celelalte domenii ale culturii contemporane, idsticreaiei noi.

Cunoaterea apartengsi informatorului la una din categorile amintge a
personalitii lui in general, a situgei lui Tn colectivitate etc., este, deci, tot adiét
Importand casi buna cunogtere prin el, a genului sau a domeniului folclgriccare il
cerceim. Prin informator, prin atitudinea luitfade faptele de folclor, aoneaz, de
fapt, determiarile social-economice asupra dreepopulare. kra indoiak ca studierea
situgiei economice a structurii sociale, a modului d@ ¢r a nivelului cultural al
colectivitatii cercetate este importarpentru Tirelegerea folclorului ca «fapt social», dar
felul in care toate acestea detedmealitatea folclorig sub specia ei artistiau ni se
dez\aluie decat prin cercetarea creatorilor populagxjgonen artistici ai colectividitii,
ca ir:égrprg’, ca @stratori si transmiatori ai credilor populare, ca innoitori ai trai
etc.’

h. cercefitorul va aduna toate datele legate de ,fenomeredlofgptelor
folclorice culese, inregistrate sau filmate: deife lestie cel care le transmite, sunt ele
creaii noi sau apam tradtiei;

I. cercetarea este complétati date tehnice (ce instrumente se folosesc sau di
ce este compagostumaéa, recuzita in cazul ceremonialurilor, al obicikmuretc.);

J. sistematizarea materialelor culese. Aceasta esteprincipiu metodologic
important al origrei culegeri cuinalitate bine precizdt Lipsa de finalitatgi lipsa de
sistematizare duce la adunarea empidacunui material nedifergat din care dup
cercetarea de teren, se pot cu greu trage conglimifice.”**

O alti metodi care trebuie aplicatde cel care culege fapte de folclor este
metoda reconstituirilor. Avand in vedeiefolclorul se afi intr-un proces permanent

424 Mihai Pop,Indreptar pentru culegerea folcloruluin Folclor romanescvol. |, Editura Graisi
Suflet — Cultura Ngonak”, Bucuresti, 1998, pp. 119-120.
423 |bidem p. 129.

193



de imbogtire, de dezvoltare, de transformare didat evoldia socieitii, unele fapte
si-au schimbat fun@, altele se mai g3treaz incd in memoria interpgdor mai
varstnici, iar altele sunt pe cale de digmariDe aceea, specialistul va incerda s
restabileast situaia din etapele anterioare ale ewv@u folclorice pentru toate
produgiunile populare pe care le are in vedere. Astfeditiggii necesid investigarea
pari acolo unde memoria trangatorilor de folclor poate & 0 permii. Metoda
reconstituirii §i releva importana mai ales in cazul unor ritualuri, ceremoniakugror
semnificaie nu poate fi altfel revelat aceastaamanand adesea necunosgathiar si
pentru cei ce le practidn virtutea unei tragi. In ceea ce privge cantecele populare,
basmele, legendele, povestitilereconstituirea ajitla descoperireai inregistrarea
unor stiluri mai vechi de interpretare sau a uremawnte igite din circulaie si care
pentru patrimoniul rnegonal etnofolcloric se dovedesc a fi deosebit @gqase.

In societatea contempogain care schimbarea cea mai profusd produce la
nivelul mentalidtii, Tn care p@stratorii de folclor sunt tot mai guni, iar transmiterea
Jlonului folcloric” de la o generge la alta devine o problenserioas, se impune un
efort deosebit pentru culegerea, nregistrgirpablicarea acelor materiale aflateaiic
laterta, Tn memoria &tranilor, darsi a faptelor ,vii", pentru a asigura intregirea
patrimoniului popular.

Aplicatie practica

Notiunile prezentate succint, cu privire la metodeedegergi de cercetare a
faptelor de folclor & vor ajuta la realizarea aplighr practice din cadrul seminariilor
de folclor si vor constitui subiecte de dezbatereséalinele Cercului studeesc de
etnografiesi folclor ,,Simion Florea Marian”.

De asemenea, investitje pe care le weface pe teren pot reprezenta punctul
de plecare n elaborarea lirirde licena.

Pentru ca dateleidie adunatesi prezentate corectavsugeim i apelai la
cunosétori ai faptelor folclorice din medii sociale diier si de varste diferite, iar
raspunsurile % fie detaliatesi dac este posibil, Tngte de materiale ilustrative
(fotografii, Tnregistiri video etc.). Apropigrva de persoanele chestionatsdi-le s
va expuri tot ceea ce cunosc despre un anumit fapt folglona le oferti sugestii care
le pot influena pirerea’

Modelul pe care vi-l propunem pentru intocmiregeifiinformatorului, a
faptului de folclor cercetat, a textului de litendtpopulaé si a chestionarului pentru
cercetarea unui obicei este dtamul:

" Preciam c transcrierea cr@dor literare populare trebuieigespecte particuladtile graiului din
zona respectiv

") Mentionam c in cazul cercétii unei credii literare populare weface transcrierea in graiul specific
locului/zonei respectiv(e), folosind cutiatele dobandite la cursurile de dialectologie.
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FISA INFORMATORULUI

NUMEIESI PrENUMEIE: ...t e s
0 (=03 - SR
JUARUI, COMUNG, SALULL ..ottt et e
RV 2 1S - RS
(@ oW o T 0 [ o= oS PURRPRR
AILE OCUPBIE: ...ttt sttt st e e et e et e e abe e e e s b2 e e e
Pregitirea (cdi ani de Tnvtatura a urmatgcolile absolvite): ..........ccccvvveveiivceeeee e,
Ce interes manifestfata de cultura contemporar(dac citeste crti, presa, ascuit
radio, urnareste emiSiuNi TV €1C.)7 ..ot e

SHUBIA SOCIBA: .....eoueveeiiee it stee sttt st e bt esae e e sste e ssbe e sss e s e
A fost plecat din sat? CABOUNUE? ........c.eeeiiiie et ereere e e

Este cunoscut in afara locului undaegte, ca denator al unui fapt folcloric? A fost
solicitat Tn alte zone? Déatee CINE? CU CE PHIEJ? ....cvveeeeeeeee e s ee e eveeeennveeeanneee e

Datasi locul adurarii materialului: ..............cocueiioiiii e
NUMEIE CUIEGOTUIUL ..ottt et e
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FISA FAPTULUI FOLCLORIC CULES
(obicei, cantec, dans, descantec, bocet, leggmdc.)

Denumirea faptului fOICIONC CUIES: ........cceeeee e e e

Categoria Tn Care S TNCAUMBAZ. .........ccccceeeiiireeeeeeeeeeetee s st eeentteeessseeeansneeesnsaeesnsees
Locul de unde a fost cules (jude comuna, Satul): ..........ccceeiieiiiircccen e
Informatorul (numei prenume, porecla, Varsta, OCHRR .........c.cccceerverrceeecieeeneee e

De 12 CINE [mA TNELAL? ..ottt e s e
Undesi CANA -8 TNHEAL? .......ooiiiiiieeeie et s
Datasi locul culegerii materialUlUL: ..............ommeieereiieee e
NUMEIE CUIEHOTUIUL .....eeeee et e e e e s s

FISA TEXTULUI LITERAR POPULAR

DENUMITEA TEXEUIUL: ...t e ettt e e e e e e e e et e s s e e e e e e e e ae b aaas
Categoria TN Care Se TNCAUMBAZ. ..........ueevvrereeesreeeeeeseeee e s seesseesseeesseeenseeensesenses
DenuUMIrea IOCAI A LEXIUIUL ....vueeeiiee ettt e e e e e e e e e s e e e e eesee s ee e s s s

Informatorul: numei prenume, porecla, Varsta, OCHRA..............ccvervveeireeereeeriee e

Data CUlegerii LEXIUIULL .....coeeeeeiieee s ceeeme et s e e e e e nnneee s
NUMEIE CUIEHOTUIUL ...t e e e e e e e s
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CHESTIONAR
(pentru obiceiurile de nunta)

|. Date istorice importante ale locului (zonei)
1. Date economico-sociale
2. Date privind viga culturad a locului

. Datele ceremonialg rituale ale obiceiului:

. Cine hatraste aisatoria? Este necesar acceptirimtilor?

. Cum se dezfoan peitul?

. Cum se de&foari logodnasi cand anume? Cine partiép

. Se folosesc striguri?

. Exist cantece specifice acestei seggenceremonialului? Cine le interpretéaz

. Cine alege na? Ce criterii trebuie®indeplineascacatia?

. Cine pregteste costumga miresei? Dar a mirelui? Cum trebuidis aceasta?

in ce condt ritualul numit irbieritul mirelui”? Dar ,gititul miresei”? Cine
participi? Ce cantece se interpretegzentru mire? Dar pentru miré@s Cine le
interpretead?

9. Cine merge la §bsi ce se intamglla casa lor?

10. Cum se desfoai intregul ceremonial la casa miresei @lgosirea mireluii a
nasilor?

11. Cum se nunge dansul care are loc Tn curte la casa miresei?

12. Ce cantec(e) se interpreteaz momentul ieiciunii? Unde se interpretedz Cine
participi la momentul acesta?

13. Unde se desfoaia nunta propriu-zis(,masa mare”)? Ce trebuié &aca mirii? Dar
nasii? Dar socrii?

14. Cum are loc stransul darului?

15. Cand se scoate voalul miregagine il scoate? Ce cantec(e) se interpré®@ine
le interpretea®?

16. Ce se intamph doua zi?

17. Ce obicei(uri) se praciicug nun&?

18. Ce s-agstrat din vechiul obicei? Ce s-a eliminat?

19. S-au asligat noi elemente vechiului obicei al gt

O~NOOUAWN R

lll. Date de psihologie social Exist credine, supersti, practici magice legate de o
anumiti secveri a ceremonialului nui? Care sunt acestea?

Bibliografie:

Birlea, Ovidiu -storia folcloristicii romaneti, Editura EnciclopedicRomain, Bucureti, 1974.

Constantinescu, Nicolae; Dobre, Alexandritrografiesi folclor romanesc. Note de curs. Partea |.
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4. Gilusarii din Gintaga, 1980
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